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యువభారతి 
రజతోత్సవ సాహితి 





సాహిత్య సృష్టికి ఎంత (ప్రయత్నం కావాలో, సమాజంలో ఉత్తమ 
సాహిత్యాస్వాదన చేయగల సహృదయ చెతన్న సృషికి కూడా" అంత 
పయత్నం కావాలి. అందువలన, సమాజంలో ఉ తమ సాహిత?ః చైతన్యాస్నీ 
సదవగాహననూ పెంపొందిస్తూ ఉత్తమ సామాజిక, సాంస్కృతిక, సాహిత్యపు 
విలువలను సవృదయులకు సరళంగా, ఉపయోగకరంగా ఆందించటంలో 
యువభారతి కడచిన ఇరవె యేడేళ్ళుగా నిర్వెరామకృషి చేస్తున్న సంగతీ తెలుగు 
వారి. కందరికీ తెలిసిందే. 1990 విజయదశమి మొదలు 1691 విజయదశమి 
వరకూ యువభారతి రజతోత్సవ కార్యక మాలను రూపొందించుకొంటున్న డి. 
(పతినెలా మొదటి ఆదివారం సాయంకాలం “సమాలోచనం' కార్యక్రమాన్ని - 
వివిధాంశాల మీద వివిధ 'ద్భక్పథాల చర్చావేదికగా నిర్వహిస్తున్నది 


రజతోత్సవ కార్య(కమాలలో ఒక భాగంగా యువభారతి తెలుగు రచయి 
| తలను తన సాహిత్యోద్యమానికి సన్ని హితం కావాలని ఆహ్యానిస్తుశ్వది. “సెల్ఫ్‌ 
` డ్‌ నాన్సింస్‌ స్కీ మలో రచయిత (పచురణలిను గ్యకరిస్తున్న ది ఈ పధకంలో 








(గ్రంథాన్ని ఆ పథకంలో భాగంగా (వచురిస్తున్న దుకు యువభారతి సంతో । 





| స్తున్న ది వారికి = ०९४९२ లు 666. గు న్న ది 





వారికి 1995 దాకా యువభారతి [ప్రచురణలు (ఇప్పటికి 181) - కొనేటప్పుడు 


రుకుతుంది రజతోత్సవ సంచిక ఉచితంగా లభిసుంది 





సాహితీ ప్రీయులందరూ రజతోత్సవ సభ్యులుగా జేరి యువభారతిని (ప్రోత్స 
హించండి | | | 
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డాక్టర్‌ వె. కామేశ్వరి గారు యవతరం పరికోధకులలో |పతిభావంతు 
రాలు. వచన కవిత్యంలో వాక్యలయ మీద వారు చేసిన వరికోధన తరువాతి 
పరిశోధకులకు వెలుగుబాట చూపించింది. భావ రసపోవషణలకు వాక్యలయ ఎలా 
తోడ్పడుతుందో నిరూపించే విమర్శ పద్ధతికి ఒక విలువైన జీవితాన్ని కల్పించారు 
వారు. యువతరానికి ఎంతో ఉపయోగపడే ఈ (గంథాన్ని యువభారతి రజతో 
త్సవ (ప్రచురణగా వెలువరించటానికి అంగికరించినందుకు వారకి కృతజ్ఞతలు. 


తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం వారు వరిళోధన, విమర్శ |గంథలకూ, 
సిదాంత వ్యాసాలకూ ఇతర [5 క్రియలతో పాటు ఉదారంగా [७०6 ణకు ఆరిక 
సహాయాన్ని అందించే పద్దతి [25४ ०139७59 5906 దీనివలన 2४ విద్యాల 
అలో జరుగుతున్న శోధనలు [ॐ 2907 వెలుగు ०००० 009; (పజల నడు 
మకు వ న్నాయి ఈ విధంగా (వతి యేటా మంచి పుస్తకాలు "వెలువడు 
తునాషయి, భావి ४९४९१ తెలుగు. 2४९ ८०६० హాయ పాత్ర కొన్ని 
[కొత వెలుగులను (ప దనటంలో ఆనుమానం లేదు 





` ఆభార్య సి. నారాయణరెడి గారు | తెలుగు విశ్యవిదా్యలయ ఉపా ధ్యకు 
లుగా రూహొందించిన సాహిత్య సాంస్కృతిక విధానాలు తెలుగువారి ఆధినంద 


నలసు ఆందుకొంటున్నాయి. యువభారతి చేస న్న సాహిత్య సెవను గురించి 
శాన అందించిన 


. 
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ఆధునిక సాహిత్య పరిశోధనలో పరికోధనాంకాన్ని ఎన్నుకోవటం ఒక 


"కళ, అందులోను ఎం.ఫిల్‌ సాయిలో పి.ఎచ్‌డి సాయిలో పరికోధనాంశాల ఎంపిక 


భిన్న |ప్రాతిపదికలమీద జరుగుతుంది. చిరంజీవి వై. కామేశ్య్వరిలో (ప్రతి చిన్న 
విషయంలోను తగిన జా(గ త్ర తీసుకొ నే [పవృ & చిన్నప్పటి నుంచి ఉండటం 
చేత ఎం.ఫిల్‌ పరిశో ధనాంశాన్ని కూడా నిశితంగా ఆలోచించి నిపుణంగా ఎన్ను 
కొన్నది. తిలక్‌ [వాసిన “అమృతం కురిసిన ००९१ ఆధునిక వచన కవితా 
పసానంలో ఒక కొత మలుపును సూచించే మైలురాయి. పద్య కవిత్వంలో 
శ్రీనాథుని రచనలాగా వచన కవిత్వంలో తిలక్‌ రచన వరితకు ఒకవిధమెన 
సమ్మో వనాన్ని & & 6706. వరిత పొందే ఈ అనుభూతిని ९८ ‰- ८ ज విశే 
వంచి శా స్ర్రీయంగా నిరూపించాలి అనే గాఢమెన కోరిక చిరంజీవి వె. కామే 
४ ९९62 వాక్యలయ ~ భావపోవణి అనే అంకాలను గురించి పరికోధించడానికి 
పురికొల్పింది సమస్య వరిమితంగాను, నిరిషంగాను, సూటిగాను సూక్షుంగాను 
ఉండేటట్లు ఎన్నుకోవడంలో కామేశ్వరి జా(గత్త వ్య కమౌతోంది. ఇదెలాంటి 

దంచే (వాయబ్లోయేము 0८ పెన్సిల్‌ ముక్కును బాగా వాడి చేసుకో వడం. 
లాంటిది కామేశ?రి కలం గాడి తప్పదు వాడి మొక్క. వోదు 





| | ४९ రి నాకు >. ., చదువుతు న్నప్పటినుంచి తెలుసు | 
"సిలబస్‌కు [४ అంటిపెట్టుకొని పరీక్షల గబ్టెక్కే_ పద్ధతి చదువులంచే 


ఈమెకు నచ్చదు. వివిధ సాహిత్యకళాశాస్తాంశాలను గురించి ఎప్పుడూ చదువుతూ. 


చర్చిస్తూ మననంచేస్తూ ఏదో ఒక కొత్తదనాన్ని దర్శించాలని చెప్పాలని ఉత్సు 
కత |[వకటిసూ ఉండేది. గతానుగతికంగా కాకుండా నవ్య|పతిపాదనలతో కూ 


Wa కొన్న సిదాంత ॐ ९2309 '|వాయాలని తీ వంగా యత్నించింది విషయాన్ని | | 
వి సృృతంగా ఆధ్యయనం చేసినా చెప్పదలుచు న్న ఆంశాన్ని కాఖాచం[కమణం ` 





లేకుండా సం(గహంగా, సార వంతంగా చెపాడం ఈమె స్యభావం అందువలన 
ఈ సిదాంత వ్యాసానికి కొన్ని సుగుణాలు ఏర్చ్పడా | 








1. తెలుగులో వెలువడుతు ట్ర్‌. సిదాంతవ్యాసాలో దీనికొక 
(వత్యేకత ఉంది. ఇది: ఆఅనవసరమెన అంశాలను ఎక్కడా తాకకుండా అవసర 
మెన వాటిని సాధ్యమెనం వరకు వదలకుండా వివరణంకంచే వివేచన (పథా 
నంగా రచన రూబాంద 

౨. సిదాంత వ్యాసానికి ముఖ్యలక్షణం నూత్న సిద్దాంత |పతిపాదనంి 
లేదా నూత్న సమన్యయ పతిపా దనం లేదా నూత్న విశాషణ [వతిపా నం* 
వచన కవితలోని వాకంలయకు సంబంధించి తనదెన .ఒక [కొ త అనుశీలన 
పద్దతిని చిరంజీఏ కామేశ్యరి ఇందులో |పతివాదించింది. అది తరువాతి పరి 
కోధకులకు మార్గదర్శకం కూడా అయింది. అనుశీలన విధానంలో సమసయ 
బకేషణలు ఒదిగి ఉంటాయి. ఆందువలన ఒకే మం|తంతో రెండు _పయోజనా 
సాధిం పబడాయి. 

8. |పతిపాద్యాంశాలను దావహరణంగా విస్పషంగా (పపంచించి పరితలకు 
పండొలిచి చేతిలో పెటినటు అందించడం ఈ రచనలో కనపడే సాధారణ సదుణం 

దీనివలన: పరికోధకురాలికి 23885 మధ్య ఒక సదవగాహన సహజంగా సజీవంగా 


జాలువారింది . | `; | .. 
58 మూడు లక్షణాలు ఎం ఫిల్‌. పరిశోధనా వ్యాసానికి శా న్రీయమెన 
(పామాజికత్వాన్ని సాహి ९26 ॐ ఆస్వాదకత్యాన్ని కల్పిస్తున్నాయి అందు 
వలనే ఆస కితో చదవగలిగే వరికోధన (గంథం ఇది (7 
' చిరంజీవి కామేశ్వరి వచన కవిత్వంలో లయాత్మకతను గురించి అందు 
క్ర లయను గురించి పరిశీలించే (పయత్న © చేయడానికి ముఖ్యమెన 








క రచనాళశిల్సం ముదతె న అంశాలమీద విమర్శకులు 
వచారు. ఛందోగతి, ఛందోరీతి, ఛందోవృతి 















vil. 

సహజ వాక్ళలయ, అలంకృత వాక్యలయ ఉద్దీ ప్త వాక్యలయ అని మూడు 
రకాలుగా ఆమె (పతిపాదించిన వాక రిలయ భేదాలు సమకాలీన పరిశోధకులను 
ఆకర్షించాయి. ఒకనాటి క్రీత్రిభ్రేవాలు, ధ్యనిభేదాలులాగే ఈనాటి వచనకవితాను 
భూతి విశ్లేషణంలో ఈ వాకకలయలు భావపోవణకు ఎలా తోడ్పడతాయో చెప్పే 
పద్దతి ృముచితంగాను_ శాస్రీయంగాను ఉన్నది. నాకు తెలిసినంతవరకు 
కామేశ్టరి [పతిపాదించిన అనుశీలన పద్దతిని. నలుగురైదుగురు పరిశోధకులు 
“తమ సిద్ధాంత వ్యాసాల్లో ఉపయోగించుకొని, మరికొన్ని నవ్యసత్యాలను వారి 
వారి రంగాల్లో వెలువరించ గలిగారు. ఇటువంటిదే మరే విజ్ఞానళా స్ర సంప | 


దాయంలోనై నా జరిగి ఉందే 'కామేశరి సిద్ధాంతం అని పిలిచి ఉంటారని. 


అన్నా ఆశ్చ్యరం లేదు. 


తెలుగులో సిద్ధాంత వ్యాసమంచే బండికె తేటట్లు ఉండాలనే భావంపోయి. 


మొనో(గాఫ్‌లాగా ఉండ వచ్చు అనే ఆధునిక అనుభవాన్ని కలిగిస్తున్నది ఈ 

గంథం... (పతిభాపాండిత్యాలుగ ల విద్యార్థులు / విద్యార్థినులు ఉంచే పరిశోధన 
రంగంలో కూడా. పయోజనాత్మక మైన నవ్య సిద్ధాంతాలను ఇప్పటికీ (పతి 

। పాదింప చేయవచ్చునని, ८०० చిన్నదై నకొద్దీ ఆన్వేషణ పెద్దదౌతుందని ఈ 
“రకం శెప్పక జెబోంది ` = 


నిజానికిక్కడ చెప్పకూడదు కాని , మరొక మాట: చిరంజీవి కామెశ ९6. 


“ఆధునిక 2४९०6. “నేను ” అన్న. ఆంశంమీద పరిశోధనచేసి గత 
సంవత్సరం డాక్ట్య రేటు కూడా పొందింది. ఈ రెండు పరిశోధనా కార్య(క్రమాలు 
నా పర్యవేక్షణలో నే జరగటం నాకెంతో ఆనందాన్ని కలిగిస్తున్న ది.  వాక్ళలయ 


` 'పిదాంతంలో చిరంజీవి కామేశ్వరి తార్కిక उ శిత్యాన్ని పదర్శిస్తే, ఆధునిక | 


४९२४९ ంలో “నేనును దర్శించటంలో ८०४९७ వివేచనాన్ని వ శీ కరించింది. 





ఆధునిక సాహిత్యాన్ని. గూర్ని వెలువడుతున్న సిద్ధాంత వ్యాసాల్లో | 5०2०४९6 


రెండు |గంథాలు ఒక |పత్యేకమైన గుర్తింపును ఫౌందగలుగుతాయని నేను 


" కొందరు పరికోధనకో సం నివసిస్తున్నట్లుంటారు. కొంచరు పరిశోధనలో 


.. జీవిస్తున్నట్లుంటారు. మొదటి రకంనుండి రెండో రకానికి ఎగబాకిన చిరంజీవి 


కామేళ రికి హృదయ పూర్వక कमनः 


హైదరాబాదు ¦ విశ్వవిద్యాలయం, | జి, వి. సుబహ్యణ్యం 


288.1901 | (డిన్‌, స్కూల్‌ ఆఫ్‌ హ్యుమానిటీస్‌) 

































నామాట 


లయాత్మకత కవితకి జీవలక్షణం. పద్యగేయ (ప్రక్రియలలో లయాత్మ 
కత ఎలా ఉంటుందో ఆది భావపోషణ కెలా సహాయపడుతోందో పరిశోధకులు 
కనుగొన్నారు. అయితే వచన కవిత్వంలో లయను గురించిన అధ్యయనం 
ఇంతవరకు జరగలేదు. వచన కవిత్వంలో లయ స్వభావాన్ని భావపోషణలో 
దాని పా([తను అధకయనం చేయడమే “వాక్యల య-_భావపోషణ” © 3 అంశాన్ని 
ఎన్నుకోవడంలో నా ఉద్దేశం. | | | 

మొదటి ఆధ్యాయం “కవితః లయాత్మకత”. అనుభవ స్పందనం అయా 


న్వితలగా వ్యక్తం అవుతుంది. ఆనుభవ స్పందనకి = ९5 86 అవినాభావ 


| సంబంధం ఉంది. వాకకగ తి భావపోవషణని నిర్వ ९० ధర్మాన్నే పూర్వులు 
'శందంి అన్నారు. నియతేచ్చందానికి, పూర్వులు వి సృతార్థంలో వాడిన 
“ఛందం ఆగే పదానికి ఉన్న భేదాన్ని చెప్పి, నాటి 'ఛందిమే నేటి వాక్యలయ 
అని నిరూపించడం జరిగింది. నియతగణ, మా|తాగ ణబద్ధమైన పద్యగేయ కవితా 
(ప|క్రియల్లోనూ వాక్యలయ. (పధానమైనపాత వహిస్తుందని చెప్పి వాక్యలయా 
ధకయనం ఛందళ్ళా ए ९७८०८१०५ 9१ छण 5395९०5 రూపం ఆనే 
 అంకాన్ని' (పాక్చశ్చిమ ద్భక్పథాల నాధారంగా నిరూపించడం జరిగింది. వచన 
| కవితలో లయను గురించి జరిగిన చర్చను సమీక్షించి వాకలయను అధ్యయనం 
చెయ్యవలసిన అవసరం ఉన్నదని నిరూపించడం జరిగింది. 
వచనక వితలో వాక్యలయను అనుకీలించే మార్గాలని, సూ(తాలని చెప్పే 
ఆధ్యాయం “వచన కవిత్వంలో +~) అనుశీలన | ॐ [ 6०४” - వచన కవి 
త్యానికి 2९४०८ =? సహజ వాక్యలయ ` జీవలక్షణమని నిరూపించడం జరి 
గింది. సవాజ వాక్యలయ సాధారణ ధర్మం. అయితే రచనా విధానంలోని వె వి 
విభజించడం జరిగింది. వాటీ పరస్పర సమ్మేళ 


| ధ్యాన్ని బట్టి మూడు రకాలుగా 
చుర్కొ-ని నేడు పథ్యాతి వహించిన ఆధునిక 


త్రో ఏడు రకాల శై లులను 
వరవర ఏ యే శైలీ వర్గానికి చెందుతారో. సూచించడం జరిగింది. 


స గియరీతులు పరస్పరం ఒకదానిలో ఒకటి కలబోసు 











ix 
కోవడం తరచుగా కనిపిసోంది రు వచన & 2९0 గెయ & ०७९० 


త 

ఆధునిక కవిత్వాన్ని దృష్షిలో ఉంచుకొని స్ట్లూలంగా చేసిన వర్గకరణ ఇది, 
వాక్యలయలోని వైవిధ్యాన్ని ఏయే సూ(త్రాల ఆధారంగా కనుగొనవచ్చునో 
వివరించడం . జరిగింది ందులో పాళ్ప్చాత్ఫుల Rhyme కు సంబంధించిన 
అధకయనం విస్తృతంగా తో ఎడింది 


డవ ఆధ్యాయంలో జరిగిన అధ్యయనంలో 8) దేవరకొండ బాలగంగా 
దర తిలక్‌ అలంకృత వాక్యలయకి సహజ వాకంలయను పోషకంగా 23०८8२8 
శెలి కలవాడనే అంశం వెలడవటంవల “అమృతం కురిసిన రా|తీ : అలంకృత 
వాకరలయ భావపోషణ” అనే మూడవ ఆధ్యాయం రూపుదాల్చింది. తిః క్‌ 
కవితలో శబాలంక ర ణ నిర్మాణాలంకరణల విన్యాసం భావపోషణకి ఏ విధంగా 
తోడ్ప్చడిందో ఇందులో వివరించడం జరిగింది. వర క, పద్య విన్యాసాల 
సాయిలో ఆలంకారం భావ పోషణకు తోడ ,డిన విధాన్ని సోదాహరణంగా వివ 
రించడం జరిగింది. తిలక్‌ కవితలో ఆ పయత్నంగా దొరిన వృతగతులను 
 నరిస్తున్న న్వత.. గంధులను తీసి చూవడం జరిగింది. తతులితంగా తిలక్‌ 
కవితలో అలంకృత వాక్ణలయ ఎంత [వపముఖమైనదో ఎంత పాత్ర నిర్వహి 
స్రోందో రూపిత మయింది. 


తిలక్‌ కవితలో అంగంగా భాసిస్తున్న సహజవాక్యలయ స్వరూపాన్ని ॥ 
' భావపోవణకు అది తోడ్చడుతున్న విధాన్ని తెలియజెప్పేడి “అమృతం కురిసిన 
రా|తి: సహజ వాక ంలయ-_భావపోవషణ” ఆనే నాలవ అధ్యాయం. వస్తు[పధానంగా 
అమృతం కురిసిన రా|త్రిలోని కవితలను వింగ డించి, ఆయా కవితలలోని భామ 
| అయవిన్యాసం వాకకగ తిద్యారా వలా ర మవృతోందో వరిశీలించడం జరిగింది. 
ఏయే రచనాంగాలు సహజవాక్యలయ అధివ్యక్షం కావడానికి తోడుడాయో 
పరికీలింపబడాయి లాభావంవల కవితలను ఉదాహరించక ర్మౌ_నడం 
చేత ఇందులోని స్వారస్యాన్ని ఆస్వాదించడానికి ఆయా కవితా ఖండికలను 
పక్కన పెటుకొని. పెకి చదువృకోవలసి ఉంటుంది 


కవితానిర్మాణాన్ని అందే గతిని బొమ్మలో చూపడం సాధ్యమే. భా 

వి|శాంతికి అనుగుణంగా విభజన ఉన్న కొన్ని కావ్యఖండికలను మా|త్రాసంఖ్య 
పాదసంఖక ఆధారంగా (గావు గీసి ఆనుబంధంలో చేర్చడం జరిగింది. ఇడి 
కవితల గతిని నిరూః 



























Xx 


వచన కవితలోని అందాలను సవిమర్శకంగా ఆనుభవంలోకి తెచ్చుకో వ 
డానికి అను కీలన సూత్రాలను ఎర్చ్పరచవలసి ఉంది. అందువలన ఆ మార్గంలో 
మొదటి [వయత్నంగా కవితా సౌందర్యాన్ని 235 [2 ०7 సమీక్షించే ४ § ఉన్న 
వాక్యలయనుగురించి అధ్యయనం చేయడమే ఈ వ్యాస వరమార్థం. ఇది వచన 
కవిత్వాన్ని అను శీలించే సామాన్య సూ|[తాలకు సంబంధించిన అన్వేషణ, తిలక్‌ 
క విత్యానికి సంబంధించిన సమ|గమైన అధ్యయనం కాదు. వాక్యలయ వ్యరక్తమై 
ఉజ్జ్వలంగా కనిపిస్తున్న ०४ మేరకు ॐ» | = తిలక్‌ కవితలను ఈ సూ(తాలకు 
ఆన్యయించి చూవడం జరిగింది. ఈ సూత్రాలను వ ఇతర వచనకవుల రచనల 
కైనా అనువ.ర్తింప చేయవచ్చు. శ్రీ తిలక్‌ “అమృతం కురిసిన రా|త్రిని ఎన్ను 
కోవడం అనేది నా వ్య,క్తిగ తమైన ఆభిరుచి మాత్రమే. | ध 


1984 లో ఈ వ్యాసాన్ని ఎం.ఫిల్‌. డిగీకోసం హైదరాబాదు కేం(ద 
విశ్వవిద్యాలయానికి సమర్పించి డి(గీ పొందాను. 1991లో ఇది (ప్రచురితనువు 
తుక్నవ్పటికీ, వివిధ పత్రికలలో ఇప్పటికీ, అప్పుడప్పుడు జరుగుతున్న చర్చలను 
చూస్తే వచన కవితానుశీలనం విషయంలో సాహితీపరులలో సమస్యలు సమసి 
నట్టు తోచడం లేదు. ఆందుచేత ఈ వ్యాసవిషయం సాహితీపరులకు ఆస _క్తిదాయ 
కంగానే ఉంటుందని భావిస్తున్నాను, ఈ వ్యాసంలో పేర్కొన్న వివిధాంళాలు 
వచనకవితను అనుశీలించే విమర్శ విధానానికి ఏమాత్రం తోడ్చడినా నా కృషి 
ఫలించినవ్రే, [ 


"ఈ వ్యాస రచనకు మూంకారకులు, మార్గదర్శకులు, పీఠిక రాసి ఇచ్చి 
ఆశీర్వదించిన మాస్టరు గారు ఆచార్య జి వి. సుబహ్మణ్యం గారికి, ७25०8, 
నాన్న గారికి, ఈ గంథాన్ని ([ప్రచురించుకొనడానికి అనుమతించిన హెదరాబాదు 
- శకేం[ద్ర విశ్వవిద్యాలయంవారికి, “తెలుగు సాహితి'కీ, పచురణక ఆర్థిక సహాయం 

చేసిన తెలుగు విశ విద్యాలయం వారికి, (పత్యేకించి ఆచార్య సి. నారాయణరెడ్డి 
గారికి, రజతోత్సవ పదురణగా వెలువరించటానికి ఆంగికరించిన యువభారతి 
వారికి, ॐ ई [8० రచించి ఇచ్చిన శ్రీ 2० > [८०९ గారికి, ఈ పుస్తకాన్ని 

{५४ ० 50 ఇచ్చిన పద్మావతీ ఆర్ట్‌ | [०69 నో కృతజ్ఞతలు. 





విషయసూచిక 


కవిత : లయాత్యకత 
అయ ~ సంగీత సాహిత్య సం[పదాయాలు ~ 2; ఛందం: 
హక్యలయ-కీ; పద్య, గేయ వచన కవితా (ప[కియలు. 
లయాత్మకత-_6; వచనకవిత_లయాత్మకత -9; गण्ड 
దృక్పథం- 14; నియతచ్చందం, [పాథమిక | 28250» 
ణాలు - 18; వివిధ భాషలు -నియతచ్చంద రూపరేఖలు - 11; 
8०88० ౦లో సౌలభ్యం-20; కవితానుభూతిని వివ 
రించగల సమ|[గమైన అధ్యయనం: వాక్యలయ-?21. 
వచన కవితలో వాక్యలయ - అనుశీలన ప్రక్రియ 
వచన కవితకి జీవలక్షణం-సహజవాక్యలయ-_2రీ; వాక్య 
లయ.వె విధ్యం-26 సహాజ వాక్యలయ 27 అలంకృత 


వాకరలయ 29; ఊఉదీప వాక్యలయ-లిళి వాకరలయ 


. ఆధునిక కవుల శె € -88; వచన కవితలో వాక్యలయా 
ధ్యయనం-[పయోజనాలు 88 


ల. అమృతం కురిసిన ८१[8 : అలంకృత వాక్యలయ- 


 (భావపోషణ.. 


పయోజనం-శీర ఉదీ ప వాకంలయ-_4రి అ[పయతా 
లంకృత వాక్యలయ 49; 2९) తగంధులు- 49 ద్విపద 49 
९००26 56; సీసము_కరి; తేటగీతి.60 ఎత్తుగీతి_6లి 
ఉత్సావహా-64; మధ్యా 3-9-68; నృత్తగ ంధులు 67 


„ అమృతం కురిసిన ८ (8: నహజ వాకర్ణలయ భావ 


ఇ) ఆధి, ఆవేదన, కరుణ విషాదం చూపే కావ్య 
ఖండికలు - 16 


1.28 


24 -85 


86.70 


71.85 




















సౌందర్య భావన తెలిపే కావ్య ఖండికలు ~ 76; 
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ఖండిక 


వాతావద౯ణా న్ని తెలియజేసే కావ $ 











ఫలితొంకొలు = 
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88.95 


నూచికలు - 
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అనుబంధం 


8. 




















1. కవిత ~ క్రత్ర 


ఆంగికం భువనం యస్య వాచికమ్‌ సర్వ 'వాజ్మ యమ్‌ 
ఆహార్యం చం|[దతారాది తం వందేసా త్వికమ్‌ శివమ్‌॥ 


నటరాజు చేసే ఆనంద తాండవాన్ని విశ్వ చె తన్యావిష్క. రణకి | कड फ 
మవ పూర్వులు వరించారు. నటరాజు చుటూ ఉండే &० ९९० వలయం | 55288 

చలిసూ వ్యాపిస్తూ న రిస్తున్న శివుడు సృష్టిలోని పురుష శ కికీ [పతీ లు. శివ 
> 98 > లయాంతరత శ 88 పకృతి స్పందించి (ద్రాణం ఫోసుకుంటుంది 

“ఆందుకే నటరాజుకి చం|ద్రతారాదులే అలంకారాలు. జీవకోటి సంచలనమే ఆంగి 
కాధినయం, (పకృతిలో ని వివిధ నాదాలే వాచికాధిశయం,మానవుని చి త (పవృ తే 
సా ९ ९७०१ 250, మానవుని చి తమే రంగభూమి. ఆనంద తాండవం ఆంగి 


(८1 


` ०४ 589 (పధానమె సృ, విత, లయ, సంహార అను గహాలను సూచిసుంది.1 
ఇంతటి విరాట్యరూపావిష్క_ రణలో |ప్రాబీనులు (ప్రకృతి మూలసూ(త మైన 
బుతంభ రత్వాన్ని సూచించారు. అంచి లయ భివ్య కిని సంకేకించారు. “బుతం 


| . అంటే వాదయానికి ఆహ్లాదం కలిగించే గతి®ి. ఆది ఎకమూ నిత్యమూ. విశ 
వార్థ పమూ అయిన ఓక మహాధర్యం.. అది రూపం దాల్చి వ్యు కమయినపుడు 
| “అయ ఆవబడుకోంది. ఆంత రంగా ఉండే 3 బుకం బుతమే వ్య కమయినపుడు 
“అయి అవుతుంది. = 

సమస र లయాన్వితమ. గతి ९४३७) తిరిగే (గ్రహాలూ, గతి తప్పక 
కలిగే బుతువుల మ్మార్లుల్లూ సృషిలో.ఉన్న లయా స్వరూపాన్నే చెబుతున్నాయి. 
సంచలనం ఉన్న కొల నాదాలళే కాదు, కడలికలేని చిత శిల్పాల్లో ४० అయ 
"ఉంటుండికి చి|తంలో భావన్యాసం వరవినాసం లయను (పస్పుటం చేసాయి. 
"రూపంలొ శిల్పంలో ఎతు పలాలు లయ.ను వ్య కం. చేసాయి నాదాన్ని ఆశ 
యించి |శవణ గోచరమయే లయ, నాటా న్ని ఆశ్రయించి దృగోచరమయే 
లయ తాము స్యయంగా స్పందిస్తూ ఎదటి వారిని స-ం£ంప చేసాయి రూవం 




















£ | ఆమృతం కురిసినరా!తి; వాక్యలయ _ భావపోషణ 





లోను శిల్బంలోను ఉండే లయ తాను కదలకుండానే ఎదుటివారీని & <€ £ 
కదిలేది 68०6 కూశా లయే ఆందుకే స్పందనం కలిగినదీ లయే, స 
నాన్ని కలిగించేది లయే 


8 జీవి ర కం ౯యబదంగా [పవహిాస్తుంది. (పతి జీవి గుండె లయ 
జదంగా స-ండిసుంది. జీవులలో స్పందన కేం! దం హృదయం [పాణి ధర్మంగా 
స్పందించే సృందనం కాక అనుభూతి మూలక 29०९520 మానవ హృదయానికి 
ఉన్న పత్యేకత హృదయానికీ హృదయానికీ అనుభూతి. మారుతుంది ఆను 
భూతికీ అనుభూతికీ స్పందన గతి మారుతుంది విశ్యస్సందనలో ఎంత 
అనంతత్వం వె విధ్యం ఉందో మానవ హృదయ స్పందనలో ఆంత అనంతత్యం 
వె విధ్యం ఉంది 





। ఆనుభూతి స్పందన రూపం. కళల [పయోజనం ఒక హృదయంలో 

ఉన్న అనుభూతిని సమర్థవంతంగా ఇంకో హృదయానికి అందించడమే. వఏశ్వ 
$ స్పంద నమైన బుతం అంచే హృదయంలో అనుభూతి మూలంగా 

జనించిన లయ కళలో వ్య కం అవుతుంది అందుకే కళలన్నీ లయాస్యరూపా 
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సంగీత సాహిత్యాలు రెంటిలోను. లయ నాదాన్ని ఆశ్రయించి : (४ వణ గోచర 
_ మవుతుంది ఆంటే వీటిలో లయ తాను సృండిస్తూ ఎదుటి హృదయాన్ని 
"స్పందింప చేసుంది. అందువల ఈ రెండు: కళలూ ఆనుభూతి (పసారంలో 

మరింత, సమర్థవంతమైన 2. . . । 


లయ -సంగీ త సాహిత్య నం|పదాయాలు ६ । 5 
న్యం స ర్యభూకానాం విఏి తం జగదాత్మనా 
— నాద[బహ్మ తదాశనంద మదితీయ ముపాస్మ హే 
సంగిత రత్నాకరం. 


1) 


2 సర్యబభూకాల్లో ఉన్న చైతన్యం నాదంగా వ్య కం అవుతుంది. అదే 
మే ఆధారంగా (వవర్తిలే కకులు' మూడు 












1 


కవిత; లయాత్మకత ` ए ¢ 


గీతం నాదాత్మకం, వాద్యం నాదవ్యక్యా|పకాశ త్తే 
తద్ద్యయాను గతం > ६0 నాదాదీన మత స్ర్రయమ్‌క్‌ 
—_- సంగీత రతాకరం. 


గీతం వాద్యం నృత్యం ఈ మూడూ నాదాశ్రయాలె. | ॐ 2388 గోదర 
మయేది, ఆంతా నాదమే అయినా సంగీతంలో ఉపయోగించే నియత |[పకంపన 
సంఖ్య గల నాదానికి మా[త్రమే ఆ పదం పారిభాషిక పదంగా రూఢమయింది.$ 


నాదేన ద్యజ్యతే వరః 
2 6 
పదాం వర్గాత్సదాద్వచః 
_ వచసో వ్యవ హారో౭.యం డ్‌ | 
'నాదాదీన మతో జగత్‌? ` ` -- సంగిత రత్నాకరం. 


_ సమస్త. వాగ్య్యాపారమూ. కూడా నాదాధీకమెకదే. ఆయితే వాగ్యరవ 
| హారంలో నాదానికి అరసూూ రి ఉంది దాన్ని శబం అన్నారు. సంగీతం నాద 


| 


లయ ఆంటే గతి, దాసి స్మరూపాన్ని తెలుసుకోడానికి ఏదో ఒక పద్దతిని 
'నియమిందుకో 5९६० సహజం సంగీతం సాహిత్యం రెండూ నాద (వధానాలె న 
కళలవడంవల్ల వాటి గతిలో సామ్యం ఉంది. స్వభావ భేవంవల్ల భేదం కూడా. 
"ఉంది, రెంటిలోనూ కాల [పమాణాన్ని అనుసరించి యను గు రిసారు. అయ =. 
అంటే ఈ కళల్లో |కియకీ |క్రియకీ మధ్య ఉండే విశోంతి, “క్రియానంతర 
వి| శాంతిర్హయ 'ర అన్న నిర్వచనం ఈ విషయాన్ని చెబుతోంద. “తాళాంత 
రాళ వ_ర్రీయః కాలో2సౌలయ- उ*259& 8 9 న్న్న కోవాలుని २८९ © కూడా 


a 


రెండు ధ్వనుల మధ్య ఉండే నిశ్శబ్ద కాలం 'లయ' అని చెబుతోంది. 


దీన్నిబట్టి అయి €० है విభజన అనే ఆభి|పాయానికి రాకూడదు. జల 
[పపాహంలో సలనిర్లేశం కోసం రాటలు పాతివటు రాగగతిని గాని .వాక్యగతిని. 
“గాని గు రింబేందుకు & విభజనని చిహ్నంగా గురించాలి. నిజానికి ఆయా 
గురుల మధ్య, విభజనల మధ్య ఉండే సమ ९ 2 > (Overall Pattern) 


లయ. అందుకనే 'అయి అనే వదానికి సామ్యం ९8 బాగా. కలిసిపోయేది10 
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అనీ మరి రెండు 6८०९०८० 05 మొతానికి సంగీత సాహిత్యాలు రెంటిలోనూ 
ధ్యని ఖండాలను సూచించే కాల ఖండాల సమ ९8 = అయి అని తేలింది. 


సంగీతంలో లయను తాళం తెలియజెప్పుంది. అంచే సంగీతంలో నాదానికీ 
నాదానికీ మధ్య ఉన్న కాల కమాణాన్నీ సంఖ్యనీ చిన్న చిన్న గుంపులుగా 
చేర్చి చెప్పేది తాళం, నాద నియమం రాగాన్ని - చెబుతుంది. కాల నియమం 
తాళాన్ని చెబుతుండి. ఈ రెంటిలోను సమ్మి శితం ఆయి వవహించేదే గానం.11 


8 వాగక్యవహారంలో ఉన్న అయను గురించి సమీక్షిద్దాం. 


९०००२. ठं వదే र्डं 
యో౭సౌనా[త్రోవ 0986818 


ఆఅక్షరంలోను, పదంలోను లయ ఉంటుందనీ అయితే దానికి సంగితంలో 
పెద్దగా ఉపయోగం లేదనీ సంగీత రత్నాకరం తెలుపుతోంది. నిజానికి నిత్య 
వ్వవహారంలో ఉన్న వాక్య ప రంపరలో కూడా అక్షర అక్షరానికీ, పద పదానికీ 
మధ్య ఉండే విరామ కాలం నానా విధాలుగా ఉంటూ లయను స్పుటం చేసూనే 
ఉంటుంది. ఆతి వరిచయంవల నిత వ్యవహారంలో వాక్కు_లో [పవహించే 
© ॐ ఎవరూ గు రించరు 


ఛందం - వాక్యలయ 


వాక్యంలో ఉండే అయ. అర బోధకు, అవాంతర భావ (పక టనకు పీల్పుగా 
ఎన్నో రకాలుగా” ఉంటుంది. పదానికి పదానికి మధ్యకంచే అక్షరానికీ అక్ష 
రానికీ మధ్య ఉండే విరామం తక్కువగా ఉంటుంది. వాక్య ఉచ్చారణలో 
5०४०6), ఊత స్యరము, శబ విన్యాసము, తదితర లక్షణాలన్నీ కలపి వాక్య 
గమనాన్ని నిరూపిసాయి వాకళంలో వివిధ. లక్షణాలు సమాహితమె భావబోధ 
కలిగించే ధర్మాన్నే పూర్వులు "फ 2 0113 అని భావించారు వాక్యంలో ఉండే 





{) ८8114 
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ఛభందోభూత మిదం 56९० 

వాజ్మ 3 0०९ ద్యిజానతః 

నచ్చందసి నచాపృష 

శబశ్సరతి కశ్చ 15 వెదికఛందోమీమాంస 


శబం ఆంటే అరయు కనాదం,. కాబటి శబం బోదించే అరం తెలును 
| కోవడం కోసం చే (పయత్న మో ( रे) ) (వయత్న మో (వివక్ష 
ఆయి ఉంటుంది, ఈరెండు ధర్మాలకీ ఆతీతమైన ४९९० ఉండే ఆవకాశం లేదు. 
ఆర్థబోధకు, భావబోధకు “ఛందం అంటే సమాహితమైన అక్షర[కమం అవ 
సరం. సమాహితమైన అక్ష ర_పద|క్రమయుతమైన వాక్యగతే ఛందం. 


“ఛందో హీనో నళ్ల బో 
నచ్చందః శబవరితమ్‌' 


అన్నపుడు భరతుని ఉదేశంకూడా ఇదే వాక్యంలో ఉండే ఛందమే వాక్యచ్చందం 
అరబోదే దాని (పధాన క ర్తవ్యం 16 వాక్యచ్చందం ఆంచి వాక్యంలో [+ 
గతి. అదే వాక్యలయ. భరతుని కాలంలో "द 3.40" అందే ఏదో అదే ఆధునిక 
కాలంలో “వా $` ఆని పిలవబడుతొంది 


వాకంలో భాసించే గతే వాక్యార్లాన్ని ఆభినయిస్తుందడి, వా 3० అక్షర 
పదబంధ నిర్మాణం కలిగి ఉంటుంది. ఆక్షరాలు పలికే కాలాన్ని బటి ఒత్తి 
పలకడం, ఊది పలకడం లాంటి ఉచ్చారణ భేదా भो బటి సూలంగా గురు, లఘు 
విభజన చేయడం. జరిగింది. ఇక గురులఘువుల (క్రమం ఎన్నివిధాలుగా అవ 
కాశం ఉందో అన్నిర सण భాషలో" వ్యవహారంలో ఉండే ఉంటుంది 
వాడుకలో ఉన్న అనంతవిధాలై న గతులోనూ భాషా స్వభావాన్ని బటి, వ్యవ 
హహ రల శ వణ సుభగత్వాన్ని ఆశించి కొన్నింటిని నియతం చేయడం జరిగింది, . 
అదే నియతచ్చందం కవిత్వంలో లయను గురించి [పసావించగానే నియత | 
చృందమే సురణకి వస్తుంది ह ४. 





| భరతుని తర్యాత ఛందళ్ళాసాలను రచించిన వారందరూ నియత 
= ఛందాన్నే ఛందం అని వ్యవహరించడం వల ఛందం అంచి మొద ఉన్న 
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విపులారం విస్మరింపబడి పరిమితార మే వ్యవహారంలో రూఢమె పొయింది. 
అయితే గురు లఘు [కమం, గణవిభజన గురించిన చర్చలు ఛందో (గంథాలలో 
జరిగినా ఛందానికి ఇతర ఆంగాలెన శబ విన్యాసం, అర బోధనా సామర్థ్యం 
మొదలె న క్షణాలకు సంబంధించిన చర్చను అలంకార సౌందర్య కా స్ర్రజులు 
చేశారు. శోబ్దాలంకారాలు, ఆర్థాంంకారాలు, |పాసలు మొదలై నవి అన్నీ ఈ విష 
యాన్నే తెలియజేసాయి. ఛందో (గంథాలలో విధించే నియమాలూ నిషేధాలూ 
యతులు మొదలె 539 ఆయా భాషల స్యభావాన్ని అనుసరించి లయను 
దృషిలో ఉంచుకుని చేసినవే, 


కాల|క్రమాన గణవిభజన, వృత, జాతి, ఉపజొతుల నిర్ణయమే ఛందః 
పరమార్గంగా సామాన్య వ్యవహారంలోకి వచ్చింది. కానీ కవులెవరూ ఛందః 
వరమార్లాన్నీ, దాని (పధాన క ర్లవ్యాన్నీ నిస్మరించ లేదు. ఆర్థబోధే ఛందానికి 
పధాన క రవం. వా ంలోని భావ బోధకూ వాక్యగ 88 ఉన్న అనుబంధాన్ని 
గురించి చేసే అధ్యయనమే ८०५६०95 సంబంధించిన ఆధ్యయనం, 


పద్య - గేయ _ వచన కవితా (ప్రక్రియలు _ లయాత్మకత : 

కవిత్వం |పధానంగా మూడు రూపాలో కనిపిసుంది పద్య కవిత్వం | 
గేయ 5 2१९० వదన కవిత్యం కవితకి రూపం ఏడెనా హృదయ స్పందన 
కలిగించి అనుభూతిని అందించడమే దాని (ప్రధాన [232 & అనుభూతి 
ఎప్పుడూ లయాత్మకంగానే వ్యక్షం అవుతుంది. పద్యగేయ కవిత్వాలలో లయ 
స్వచ్చందంగా కాక వాహిక ద్యారా |పవవాస్తుంది ఆంచే నియతమెన ఛందో 
గతి ఆ లయను నిరేశిసుం 


[1 , సాహిత్యానికీ పదకవిత్వంలో చక్కని సమన్వయం కుది 
806. భావబోధకు రసవృ తికి అనుగుణంగా సంగీతం, _రాగతాళగలతికి అను 
గుణంగా కీ రనలో సా హిత్యం పరస్పర పోషకాలుగా _ నిలిచాయి త్యాగరాజ 
కృతుల్లో సంగీతానికి సాహిత్యం ఒదిగింది, ఆంటే సంగీతం (ప్రథమ స్థానం 
సాహిత్యం. 668 8 స్థానం పొందాయి. మార్గ కవిత్వంలో సాహిత్యం పాలు 

ఎంత ఎక్కువెందంటే ఆందులో లయ స్ఫురణ కూడా కలగనంత. యతి 
దగర పదం. పూ రవాలని,' పాదం విరగాలనీ. నియమం . 98 లేకపోవడంతో 
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28 సాహిత్యం తాళ బదమెనది అవడం ॐ ఇందులో లయ 59९2० 7२ 
ఉండి సంగీతానికి చేరువైంది. అయితే కొన్ని నిరరక పదాలూ మా(తల్ని 
పూరించడానికి చేసే గమ్మత్తులు డినో చోటు చేసుకునా 


i: 
=, स : 
व f EA 


మొతం మీద పాటలో తాళానికి తప్ప అరానికి [పాముఖ్యం ఇవ్యక | 
గాయకులు పద్యంలో రానికి తప్ప తాశానికి | ने क ఇవ్యక కవులు 
అర్హానికి లయకి ఉన్న అవినాభావసంబంధాన్ని, హొందికని చెడగొటడం జరి 
గింది 18 దీనికి మినహాయింపుగా కొన్ని రచనలు లేకపోలేదు. ఆవే సాహిత్యంలో 
ఛంద పరమార్గాన్ని (గహించిన రచనలు. వాటిని విశ్లేషించిన = పాటిబండ 
మాధవశ ర్మ గారు వాక్యగతికి భావపోషణకి ఉన్న పొండికని వివరించగలిగారు. 


రూపం ఏదెనా కవిత వా రంలో (పవహిస్తుండి గణనిరేశం వాక్య గమ 
నానికి అడురాదు, అందే ఛందోనియతి వాక్యనియతికి ఆడుపడదు.19 వాక్యం 
హృదయ స్పందనకి అనుగుణంగా రూపొందుతుంది. దానికి అదనంగా - ఆలంకా 
రంగా ఛందోని యమం వ రిస్తుంది. నిజానికి ఏ పద్యమూ దానికి నిర్లేశించిన 


గణానుసారంగా విరగదు. అరబోధకు అనుగుణంగా వదాలగా వపదబంధాలుగా 


విరుగుతుంది. ` లక్షణ. నిరేకానికి ఆతీతంగా భావాన్ని ఆ|శయించి ఒకోచో 


నివేదించిన గణగమనం సూూరించేశ టూ, € ७ స్నవషమయేటటూూ నువం ఆయే 
'టటూ. శుద్దవచన |భాంతి కలిగేటటూ రచించటం వద్యరచనలో ఎంతో కని 


' పిస్తుంది. ఛందో నియమాలకి లోబడుతూనే దానికి ఆతీతంగా తోచే ఈ గుణాన్ని 


శ్రీ పాటిబండ. మాధవశ గా రు తమ ఛందః శిల్పంలో స్పష్టంగా చూపారు. 


పద్య రచనకు సంబంధించినంతవరకు లయ ఎలా -ఉంటుందో, అది రస|పతీతికి 


ఎలా దోవహాదం చేసుందో వారు విశదీకరించారు. 


భావానుగుణంగా వాక్యగతి అనేక విధాలుగా ఉంటుంది ఆది అక్షరగతిని 


 ఆ(శయించి, ఆ వృ తిని ఆ|శయించి వాక్యాన్ని ఆశయించి, వృతిసి అక్షరాలు 


(సూలంగా 


గణాలు. వాక్యాలు అస్ఫీ" కలిసి పఠిత మననులో కలిగించే స్పందన వా;పారాన్ని | 
(దిన్ని ఛందో వృ త్రి ఆన్నారు) ఆశయించి ఉంటుందని చెప్పి వాక్యగతుల్ని 
క తొమ్మి ది రకాలుగా చెప్పారు 




















8 అమృతం | కురిసినరా|తి; వాక్ళలయ భావఫో 


లఘువుల సంఖ్య ఎక్కు_వగా వేగంగా विर [దుతగతి, గురంక్షరాలు 
బహుళ ౦గా ఉండి దీరాలతో నెమ్మదిగా నడిచే నడక విలందితగతి. మధ్యమంగా 
సాశేది మధఃగలి. ఇక వీటి కలయికతో [ద్రుత విలంబితం, విలందిత (ద్రుతం, 
విలంబిత 296 ००, మధ్య విలందితం, [९8४ మధ్యం,మధ్య [588० అంటూ మరి 
ఆరు రకాల వాక్యగతుల్ని వారు బివరించారు. ఆయాగతులు ఆ యా భావవిన్యా 
సాలని ఏలా చూపుతాయో సోదాహరణంగా నిరూపించారు.?0 


పాళ్చాత్యులు కూడా ఛందానికీ అతీతంగా ఉండే వాక్య గమనాన్ని 
(గహించారు. వారి నియతచ్చందం చాలావరకు (accent) ఊనిక ఉండటం 
ఉండకపో వడం అన్న అత మీద సాగుతుంది. ఆయితే ఊనికకి అనుగుణంగా, 
చదివితే ఏ పద్యమూ భావస్ఫూ 08 అనుగుణంగా ఉండదనీ భాషా స్వభావాన్ని . 
అనుసరించి ఊతము (stress) వాడినపుడే అది ఆర సహితంగా, భావ शि 
కంగా ఉంటుందని వారు పద్య రచనలో లయను గురించిన ఆధ్య యనంలో 
స్పష్టమైన అభిప్రాయానికి వచ్చారు .2! 


ఈ దృక్పథం (concept) ఆధారంగా గిడుగు సీతాపతిగారు మన 
భాషలో కూడా భాషా స్వభావాన్ని అనుసరించి. (పవ రిలే ఊనిక పద్యగతిలో 
జేదాలని కలిగిసోందని చెప్పి కంద పదా లను. విశేషించి చూపి నిరూపించారు 22 
ఆయితే తెలుగు భాషలో "58 ६ ' స్వభావం ఏలాటిదో తర్వాత ఎవరూ వివరించ 
లేదు. దానికి సంబంధించిన ఆధ$ఃయనం ఆ తర్వాత కొనసాగలేదు 


గేయ కవిత్వం సంగీతానికి సన్నిహితంగా ఊంటుంది. ఎందుకం చె, 

గేయ కవిత్వంలో ఉండే మాకాఛందస్సు ఖండగతి, చతుర [त అంటూ 
తాళానికి ఒడిగి నడుసుంది. తెలుగు భాషలో చిన్నచిన్న పదాలు ఎక్కు_వ 
రెండుమూడు పదాలకంచే ఎక్కువ సమాసంలో ఇమడవు. అందుచేత ఎక్క 
కి అక్కడ విరిగిపోయే स ख ఛందస్పే" తెలుగుకి నైసర్గిక మైనదని కొందరి 








కానీ శబజుడెన కవికి నియమాలు శృంఖలాలు కావు గణాలుగానీ, గతులు 
గానీ భావ|పసర ఇకి అనుగుణంగానే -ఒదుగుకాయి పద్యక విత్యంలో ఆక్షర. 
సమత్యంలేని గణసమత్యం సాధఃం మా|తాఛందంలో మా|తల పరిమితిని 
పాటిసూనే గతిభేదాల్ని కూడా సాధించవచ్చు పయత్నంచేస్తే మా(త్రాసమ 
త్యాన్నీ గణసమత్వాన్ని కూడా సాధించి వింతగతిని సృష్షించ వచ్చు ఏకత్వంలో 
భిన్నత్వాన్ని సాధించ వచ్చు. 


వచన కవిత; అయాత్యకత 
నిజానికి వచన కవిత(ం రంగ |పవేశం చేసిన ४०१९ छं సాహిత్య 
లోకంలో కవితలో లయాత్మక గుణాన్ని గురించిన. చర్చలు ఎక్కు.వగా జరి 
గోయి. నియతచ్భ్చందం వాడుకలో ఉన్నదే క 5९९० అనే ఆధి[ప్రాయం వచన 
కవిత రావడంతో చెదిరిపోయింది. నియతచ్చ్ళందం లేకపోయినా కవితాస్ఫూర్థి 
[పతీతి కవిత్వం కలిగిసోందంచే లయను కల్పించడానికి నియతచ్చందం 
కంటే అతీతమైన ధర్మం ఏదో ఉన్నది. “అది. ఏదిః అనే బిజాసకు అవకాశం 
ఏర్పడింది. ఈ సందర్భంలోనే ఛందోనియతి ఆనేది కవితకి బాహిర రూపం 
ఆనే ఆభి[బాయం (శ్రీ) పాటిబండ = మా వశర్మగారి సిదాంత వ్యాసం, గిడుగు 
తాపతిగారి 'ఛందోరీతులు' నిరూపించాయి. బాహిర రూపానికి అతీతంగా (258 
పద్యమూ రిక ఆంతర్నిర్మాణాన్ని కలిగి ఉంటుందని నిరూపిత మయింది 
శ్రీ సంపతు.మార గారి 'శందోవికాసం' కూడా రీనికి దోహదం చేసింది 
ध కవిత్యపు ` ఆంతరిక ధర్మ మెన లయాత్మ క గణం ఏ కవితా రూవానికెనా 
| వడారు అయితే ఒకొ గ్రాకగారూ ఒక్కో_విధంగా ९; 2 53 గురించి దాని స్యరూపం  । 
గురించి భావించారు. _ ॥ | 





శ్రీ మల్లవరపు విశ్వేశ్వర రావు గారు కవిత్యంలోని లయకు సంగితం 
లోని లయకు ఊన్న భేదాన్ని చబుతూ, సంగితంలో లయకు తాళానికి ఊన్న 
భేదాన్ని విస్మరించా గోనంలో ©= ` 2 2 2००९ 2, ४२०४९०९८ అయ. . 
వరుసుందని [ప్రతెపాది సూ కవిక్య్వరలో లయ ఆంతస్థులుగా ఉంటుంది ని 
'ఆరలయ, ४ > 25, ७२ ^ 8, అంతరయ, భావలయ మొనలెన పదాలని 
వి సనూతరిగా ఊపమో ూగించారు ఎన్ని మారు ఎలా | > 55१०2) ८०. ఐరె ९०) ఎ 
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ధ=లో లయ అందే సౌషవం, సమెక్యత సామరస్యం, వీటన్నింటికి [పాముఖ్యత 
ఉన్నది కాబటి వచన కవిత్వాన్ని “లయక 2९०" ఆని (పకటించారు 25 


| నిజానికి సంగీతంలోనూ సాహిత్యంలోనూ కూడా లయ విభాజక సూ [తం 
కాదు. అది సమన్యయ రూపమే నియతచ్చందస్సు ఉన్నంత మాత్రాన 
నయ రూపమైన లయ |ఐ చీన సాహిత్యంలో లేకపోలేదు శ్రా న్ర్రీయ పదతిలో 
కాక భావకవిత్య ధోరణిలో హేతువాదానికి దొరకని -విధంగా సాగిన వీరి వ్యాసం 
షయ[౫ హణంలో కైశాన్ని కలిగించడమే కాక తప్పుదోవ పటించేడిగా _ఉంది:. 
శ్రా న్రీయ దృక్పథంతో వివరించలేకపోయినా వచన కవిత్యాన్ని లయక విత్యం 
అని తీర్మానించిన ఘనత మా(తం వీరికే దక్కింది | 


శ్రీ అరిపిరాల విశ్వం గారు భావలయి ఆనేది సహృదయునిలో కవితాను 
భూతిని తెచే, “పదతి' అని అభి[పాయపడారు.శీ్‌ దీన్ని నిర్వహించడం 
శిల్పానికి సంబంధించిన విషయం అని భావించారు. “అయి అనే పదానికి 
బాగుగా కలిసి పోవుట, సామ్యము అనే ఆర్లాలనే వీరు |గహి చారు. మొతం 
మీద కవితా ఖండికకు సంబంధించిన శిల్పాన్నీ, సమ|గతనూ ८ భావలయ. 
అనీ, అంతరయ అనీ వ్యవహరించారు : 


`  వచనగేయానికి “అయి ముఖ్యం అని తీర్యానించిన (పముఖులలో 
డా॥ సి. నారాయణరెడి గారు ఒకరు. వీరూ ఆంతర్హయ, భావలయ పదాలని. 
పర్యాయ ప్రదాలుగానే వాడారు. వచనగేయంలో ఇది పూసలలో దారంలా అంతటా. 
ఉంటుందని వీరి ఉదేశం. గణాల కూర్చుతో కాక, ఊపుతో 2) 2528 ® వదాలని. 
గుప్పించడ మే లయ ఏర్పడటానికి కారణం ఆన్నారు “తూగు కూడా అంతర్హ 
యలో ఒక భాగం అన్నారు 


| శ్రీ ఆరిపిరాల విశ్ణంగారు కూడా శోబ్దలయ వచన కవిత్వంలో | (పధానం 
కాదని, ७6 భావలయలో ఒక భాగమని అన్నారు. [9 కుందు 6 ఆంజనేయులు, 
| ४ వేగుంట మోహన (పసాద్‌*9 మొదలె న వారుకూడా తూగు, విసరు వచన కవి త్వ । 
(+; అంశాలుగా 2 ठ 8००, ४ ॐ `. ఆను.. 

४ छः 23, ७259 | పాసవచన. కవితలో" 
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అయకి ఆయువుపటు అని తీర్మా నించడం జరిగింది. నిజానికి వీరెవరూ వచన 
కవితలో లయ గురించి 8962429: శాన్ర్రీయ పద్దతుల్లో అధ్యయనం చేయలేదు 
| సూలదృషికి తోచిన అంశాలని తెలియచేశా 


శాస్రీయ దృక్పధంతో పరిశీలించి వచనకవికాశిల్బంలో లయకి ఉన్న 
(పాధాన్యతను వివరించిన వారు డా॥జి వి. సుబహ్మణ్యం గారు. కవి 
హృదయంలో కలిగే అనుభూతి స్వందనం ఆభివ్యకం ఆయినపుడు శబ్బసంవి 
ధానం షీదా, భావవి|శాంతి మీద ఆధారపడి లయగా వ్యకం అవుతుంది 
డా॥ పాటిబండ మాధవశర్మగారు వివరించిన బుతంభరత్యమే ఏ కవితకైెనా 
లయకు మూలాధారమని, వచనకవితలో ఆది స్వచ్చందంగా (పవహాస్తుందని 
తీర్మానించారు మొ తంమీద వచనకవితలో లయ ఆకృతి శిల్పంలో ఆవిష్కుతం 


అవుతుందని వీరి మతం.30 


ఈ సందర్భంలోనే వచన కవితకు లక్షణాలు చెప్పాలనే (ప్రయత్నం 
వీయంగా జరిగింది భాషాశాస్త్ర పాండిత౭ం फ 2८) స్త్ర వె దుష్యం వచన 
పద్యానికి లక్షణాన్ని నిరయించాలని పోటీ పడాయి. డా॥ చేకూరి రామారావు, 
డా॥ కోవెల సంపతు_మారాచార్య గార్ల చయత్నం 8 31. కాని వీరి చర్చ ఆంతా 
గణవిభజన పాదవిభజనల వివాదంగా మారి, అసలు విషయాన్ని 
పక్కకు నెటడం జరిగింది కాఖాచం|క్రమణంగామారినా ९6 ४७.2९ కొంత 
ఉపయోగం జరగ इर. శ్రీ కోవెల సంవత్ఫు_మారాచార్యగారు చేసిన చర్చ 
వచన పద్యంలో లయ గురించిన అవగాహనకు కొంత తోడ్పడింది. నియత 
చృందానికి ఉన్న పరమారం ఏది అనే అంశం ఈ చర్చలో స్నషం అయింది 


$) రామారావుగారు వచన పద్యంలో ` సాదానికి అంతర్నిరా ణం బాహ్యా 
పరిమితి లేవని వాదించారు. అయితే अ వాడిన పదాఃలో కూడా 
९००९ 6) ए, ణం కవికి సంబందించినదేననీ ఛందం దానికి. బాహిర నిర్మాణ 


మనీ సంవతు_మారగారు స్సష్టం చేశారు. బాహం,వరిమితి విషవయమె 288 5 
చర్చ పాదవిభజన పరంగా సాగింది | | 








గణం ఆకే పదాన్ని పాద అంతర్వి భజన అనే స్ఫూర్తికోసం జౌవచారి 


| కంగా (గహించానని చెప్పి ध 1 1 రు “భావగణాలోని చన 
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పద్య అశ్నణంగా (పతిపాదించారు. అక్షర మాతా గణాల నిర్దేశ ంలాగా ఇది 
శ్రా స్రీయంగా, ఏకైకంగా లేదని, భావస్ఫూ ठं భావగణాల పరమార్థం అయితే. 


దాన్ని కలిగిస్తున్నది వ్యాక రణం కాబట్టి వాటిని “వ్యాకరణ గణాలు” అనాలని 


రామారావుగారి వాదం. 


ఆయితే అర్థస్ఫూ ర్తి వేరు. + వేరు, ఆలోచనాత్మ కత రేకె తించేది 

ద << నా న డో శాన 
మొదటిది. అనుభవ. స్పందనాన్ని అందించేది రెండోది. ఇది జుద్దశాస్ర్ర 298) 
థానికి అండేది కాదు. భావగణాలని (పతిపాదించిన సంపతు,_మార గారు & २९९ 
అంతర్గర్మాన్ని వివరించే పయత్నంలో కొంత ముందుకు వెళ్ళారు. ఏరు యతి 

ధ 
(ప్రాస అంత్య [పాసలా, సమతూకం గల వాక్య నిర్మాణాలు కూడా లయకి 
తోడ్చడుతాయి అన్నారు. మొత్తంమీద १6 చర్చలో నియతచ్భ్చందస్సులో 
సౌలభ్యం, గతి వె విధ్యం సాధ్యమనే విషయమూ, దానికి అతీతంగా గోచరించే 
లయాస్యరూపాన్ని చెప్పాలనే పయత్నం జరిగాయి... 


సమ(గంగా ఈ చర్చను సమీక్షించి చూస్తే సంపత్కు.మారగారు చేసిన 
[ప్రయత్నం వచన కవితలో లయను గురించిన అన్ని కోణాలను స్పృశించినట్టు. 
తెలుసుంది. అయితే “లయ సమన్యయ రూపమనే అంశాన్ని వీరు తరచు 
విస్మ రించినట్టు తోస్తుంది. కేవల పాదవిభజన గురించిన వాదులాటకి వచ్చిన 
(ప్రాముఖ్యత ఈ అభి[పాయాన్ని బలబరుస్తోంది. నిజానికి వచన కవితలో ఉన్న 
వివిధ లక్షణాల సమాహార స్యరూపమే అనుభూతిని అందించడానికి దోవహాదం 
చేసంది. ఈ చర్చ ఇలా అపమార్గం పటడంవల్లనే శ్రీ వెల్చేరు నారాయణరావు 
వ;టివారి విమర్శకు పాలె ०8.82 అయితే వీరుకూడా వచన పద్యంలో అంతరత 
నిర్మాణం ఉందని అధి [ప్రాయపడారు 


ఈ ఇరువురి చర్చకు కొనసాగింపుగా ఢీ రావి రంగారావుగారు (ह 
దించిన *వదగణి సిదాంతం కూడా ఇదే కారణంవల నిందల పాలె ०6.89 ఈ. 
సిదాంతాన్ని నిరాకరించి, వచన పద్యానికి లఅక్షకాలు చెప్పటం హాసా ९२७० 
అంటూనే శ్రీ వేముగంటి నరసింహాచార్యులు కూడా “వచన కవిత యొక. 
సూరి చరి: ్ప 7 వయోజనా గా ఉంటుంది” అని 
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ఈ చర్చలని అన్నింటినీ సమీక్షించిన శ్రీ సర్తేకాయి తిరుమలరావుగా 
మరొక కోణంలోనుంచి ద్నషి సారించి రావి రంగారావుగారు శ్రీ సంవత్కు_మా 


గారు [పతిపాడించిన భావగణాలూ, పదగణాలూ ఒకచే అనీ, ఆవి సర్య కవితా 
[४ 8०9९8 సమానమనీ, వచన కవిత్య లక్షణంగా |పతిపాదించిన తూగు కూడా 
అన్ని [3 [ 8०९8 సమాన మనీ చెప్పారు శ్రీనాధుడి సిసాలను ఉదహరి౭చి 
చూపారు. గేయ కవిత్వంలో కంటే మార్గ కవిత్వంలో ఈ భావ పద గణాల 
[పాబల్యం ఎక్కు_వగా ఉంటుందని చెప్పారు లిక్‌ ోగకర్రాల (పకారం పద్యం 

తే రామునితో కపివరుండిటనియె వలె ఉంటుంది. వీ పద్యమైనా భావ/పద 
గణాల వకారమే చదవ వలసి @ ०९006 € > & ०८०९8 శ్రీనాథుడు 
సీసానికీ. ప్రసిద్ధి కావడం వారాయా ఛందస్సులలో చూపే భావ/పద గణాల 
పనితనమేి ఆంటూ తీర్మానించారు ఈ అంకొః న్నీ శ్రీ సంవత్క_మార గారు 
(పతిపాదించిన ఆంతర్నిర్మా ణాన్ని పాటిబండ మాధవశర్శ్మగారు (వతిపా ంచిన 
వాక్యచ్చందాన్ని సమర్థిస్తున్న వి 


ఎవరెవరు ఎన్ని రకాల విశేషణలు తీర్మానాలు చేసినా ఆవి అన్నీ 
కవిత్వంలో | లయాత్మ కతకి సంబంధించి [नि మెన ఆధ్యయనం కాలేక 
7९05००9 0-5 గా దీ ఒక్కో. కోణాన్ని పరిశీలించడం జరిగింది. 
శబలయ, ఆరలయ, అక్షరలయ, భావలయ, ఆంతరయ మొదలె న లయలన్నీ 
కూడా ఆయా (పత్యేక కోణాలనే తెలుపుతున్నాయి. వీటన్నింటిని కలిపిన 
సమగ్రమైన సొక్టవమైన ఆధ్యయనం జరగాలంటే వాక్యలయ . స్వరూపాన్ని 
~ . ` ७ 
. ఆధ్యయనం చెయ్యా 9 (वण ©" ఆన్న పదం పెనపేర్కొ_న్న ఆన్ని పదాల 
కంచేనూ సమ|[గ మెనది. “వాక్యం రసాత్మకం కావ్యమ్‌' ఆన్న ఆర్మో_కి వాక్యం 
అంచె కావ్యం అనే అర్హాన్ని చెబుతోంది. 


వాక్యం ఆంది మహో కావ్యం వాక్యం ९७० ठ కావంఖండం. వాక్యం 
ఆంటే అరబోధ పూ రయే అత్యల్ప భాషా నిర్మాణం ఈ విధంగా వాక్యం ఆ ९), 
"పదానికి అతి 'వి స్నృతమెన అరేర నుండి అ తంత  పరిమితా రం వరకూ రూడి 
` -ఊంది.' కాబిటి లయేకు సంబంధించిన అన్ని కోణాలను ~~ ౦లో 


సమ (గ ంగా 'వరికీలించవ చ్చు 
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ఇది छष्येणण्ये००), + फ़ 2९८९००५) २), ఆలంకా ర भ्ये) కల. 
గలుపుకొన్న కొతతరహాో అధ్యయనం 


పాశ్చాత్య దృక్పథం 

విశ్వవ్యాప్తంగా ఉన్న లయను పాక్చాత్యులు కూడా గుర్తించారు. 
అందుకే వారు దాన్ని విపులార్థంలో ఇలా నిర చించారు. | “Rhythm in 
its widest sense may be defined as the law of succ- 
ession.”t దీన్నే మనవారు బుతం ఆని అన్నారు. బుత 250 है హృదయానికి 
ఆహాదం కలిగించే గతి, ఇది సృవ్షిలోనే కాక సర్వమానవ క్రియల్లోనూ 
ఆవశ్యక మనీ అపవారిహార్యం ఆనీ వారు గుర్తించారు దాన్ని మానవు 
(పాథమిక హశజాతంగా (natural instinct) భావించారు 


లయను సమతకీ 25065 ఆవివ్క_రణకీ దోవాదకారిగా గు రించి సమతా 
ధర్మం నృత్య శిల్ప వాసులలోను స్పందన ఆవిష్క_ర ణ సంగీత కవిత్యాలలోను 
२६ &० అవుతుందని చెప్పారు. సంగీతంలో.నాదం వ్యవసితంగా ఉండనవసరం 
లేదు. కానీ భావకి (పాధాన్యత ఉన్న కవిత్యంలో నాదం వ్యవస్థ కలిగి ఉండటం 
(articulated sound) అవనరం.? ఈ ఆంశాన్నే (పాచ్యులు నాదం అనీ, 
శబం అనీ విశ్లేషించారు. సంగీతంలో. ఉండేది నాదం. దానికి భావబోధనా 
సామర్థ కం లేక పోవచ్చు కవిత్యంలో మా[తం ఆ సా మధ్యం ఆవశ్యకం. ఆర 
బోధన సామర్గ్ష్యం ఉన్న నాదాన్నే శబం ఆని అన్నాదు 


మానవుని సవజగుణమైన లయాత్మకత కవిత్వంలో కూడా |పవహించక 
తప్పదు. కవిత్వం అనుభవ స్పందనని అందినుంది కవిత్వంలో అయ ఆ- 
అనుభవ స్పందనకి అనుగుణంగా ఉంటుంది. భావపోషణకి, లయకి ఆవినాభావ 
సంబంధం ఉన్నదనే అంశాన్ని ఏక | గీవంగా అందరూ అంగీకరించారు. ఎగరన్‌' 
సిత్‌ ఇలా అంటాడు . 


` ९0 168] expression is a natural outcome of’ 





n and 





it helps in its turn to. convey. that- 
It dtion of (the: 
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hearer and induces that impassioned apprehension of 


the subject-matter which is the very lifes of Poetry™3 


పఠితలో భావనాశ క్రి కి కవితలోని లయ పదునుపెట్టి భావస్ప్సందినను 
ఆస్వాదించే శ కిని కలిగిస్తుండి. అయితే అలయ నిర్వహించే ఈ ధర్మం కేవలం 
ఇక్కడికే పరిమితం అయిపోదు. లయ అనేది కవితకి వేసిన తొడుగుకాదు. 
 కవితాస్వరూపమే లయ. స్మిత్‌ ఈ విషయాన్నే సృష్షంచేశాడు.క 


భావసాందనకి లయకి ఉన్న తాదాత్మ్యత & 2९९० సంగీతం నృత రం- 

ఈ మూడు కళలోనూ (పాధాన్యత పొందింది [పాధమిక దశలో ఈ మూడు 

కళలూ కలిస పుటాయి. తరువాత విడివిడిగా పెరిగాయి. భావ౭ శబం దా౭రా 

ఎలా లయాత్మకంగా వ్యక్షం అవుతుందో ఆది కవితగా ఎలా రూపు దాలుస్తుందో 
ఎగ్నాన్‌ సెయిన్‌ వివరించాడు ¦ 


“Man responding to some emotional stimulus 
whether of pain, fear, grief or joy was beginning to 
speak. Later those same vocal cords were to produce 


50118" - a wedding of word and music in a ritulized 


expression.” 5 


“Poetry is musical thought” అన్న కారైెల్‌, “Poetry is 


the rhythmic creation of beauty” అన్న ఎడార్‌ అలన్‌ పో 





Poetry 15 thérconérete- and aré 





stic. expression of the 
human ‘mind in emotional and: rhythmical language” 
అన్న వాట్స్‌ డాన్‌టన్‌ కూడా కవిత్వంలో భావ లయలకు ఉన్న సమన్యయ 
స్వరూపాన్ని © 28० నిర్యచించారు 6 


లయ-భావ స్పందనకు. అనుగుణమైన లయ అవశ్యం అనే. 
39०० లెవు. కాని కవిశ్వంలో ఉన్న లయను విశేషించి 
ఏలు ఎనో ఇమార్త్హాలు అవ౭ంవబించారు.అనువ రిత్త విమర్శలో 
కవిత్వంలో లయాత్మకతను గురించిన అధ్యయనం వి సృృతంగా 8 3606 


` కవిత్య లో 
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నియతచ్చందం; (పొథమిక (పమాణాలు శ 

కవిత్వంలో లయను గురించి పస్తావించి పుడు నియతచ్చందం గురిం 
చిన (వస & అనివార్యం అవుతుంది. Rhythm అనే ఆంగ్ల పదానికి *Rheం’ 
అనే (గ్రీకు వదం మూలం. ‘to 10 छ” ఆని ఆ పదానికి అర్థం, నియతచ్భందం 
అనే అర్థంలో ఆంగ్లంలో ‘Metre’ ఆనే వదం వాడుకలో ७०६. 6285 
‘measure’ అని అర్థం వచ్చే ‘metron’ అనే మరొక (గీకు పదం మూలం. 
భాషలో లయ నిరంతరంగా [వవహిసూనే ఉంటుంది. దానికి 9९ పరిధిని. 
నిర్ణయించి ९७८०९ కల్పించడమే నియతచ్చందం. అందు < నియతచ్చందాన్ని 
పాళ్చాత్ఫు లిలా నిర్య చించారు 


“Metre is the organ isation of Rhythms 17६0. 
regular and recurring Patterns "7 అందుకే ఎన్‌ సెకో పేడియా. 
[(బిటానికా Metre & Rhythm & మధ్య విభాజక రేఖ గీయడం సాధ్యం. 
కాదని తీర్మానించింది 8 र 


లయకు గమనం ఉంది. అది నియతం కాదు. నియతచ్చందానికీ గమనం 
ఉంది. ఆది నియతమెంది. లయ అనుదివషం. నియతచ్గందం ఉదిషితం.. 
७०८७ ईइई Metre eoే “Specialized form’ of Rhythm ని. 
66 ) నిర్వచించాడు .9 : 

పాళ్చాత్ఫులు లయను Rhythm ఆన్నారు ఆంతకన్నా వి స్పృతాఠ!ఆలో" 
పూర్వులు “ఛందం అనే పదాన్ని ఉపయోగించారు ఆకృతి రేఖలు '. 
 &७०0{०8* Metre, అని. 





మన ప్ర 
82९९८ ఛందం ని యతచ్భ్చందం నియతచ్ళంద'మే 
పిలవబడుతోంది 








| , అయకు ఉన్న ५8 నియతచ్చందంలో ఆకృతి = ८९९०73०8 ఆకృతికి: 
mds డన్న సంబంధం .. గురించిన ఆధ్యయనం కవిత్వంలో లయాత్మ కుతకి. 
తని  కవితలొ డాని ९ वेर వివరిస్తుంది నియతచ్చందా . 
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యతచ్చందం అంకె కవితలో లయను కొలిశే సాధనం. ఈ విధానం 
భావ భాషకీ మారుతుంది. ఆది ఆయా భాషల స్వభావాన్ని అనునరించి 
ఉంటుంది. ఆయా భాషలకు ఇతర భాషలతో ఉన్న సంవర్యం కూడా. ఈ 
నియమావళి రూపొందడంలో ([వభావం చూపుతుంది 


వివిధ భాషలు ~ నియతచ్చంద రూపరేఖలు : 

నన్న యాదులు మారచ్చంద నియమాలను [55४ >€ ముందు 
దేశిచ్చందం తెలుగు భాషకి నె సరికంగా ఆమిరిండి సంస్కృత మర్యాదల్ని 
ఎంతగానో అనుసరించిన నన్నయ వృతాలను మాతం సంస్కృత భాషలో 
మారుమూల ఉన్న వాటినే ఎన్నుకున్నాడు ఆందుకు కారణం ఆయా వృతా 
తెలుగు భాషా స్వభావానికి, తెలుగు వాడుక భాషకు దగరగా అమరి ఉండటమే 


గీకు భాషలో ఛందాన్ని 7 ९०४८०९8 హస్వ దీర్గ ఉచ్చారణలు 
[23290590 రిక (హసా కరం, ఒక దీరాక్షరంతో ८८. గణం ‘lnmb.’ 
(గీకు భాషా సం|పదాయం నుండి ఎనో भि విశేషాలను (గహించిన ఇంగీషు 
జర్మన్‌ భాషలలో కూడా 1b ఆనే గణం ఉండి. ఆయితే ఇది ఊనిక లేని 
వరం, ఊనిక ఉన్న వరం అనే (కమంలో ఉంటుంది (కు భాషలో [२०५९ 
` 6 ए" లయను నిరయింబే స్వాభావిక సూతం ఆయితే ఇంగీషు జర్మన్‌ 
భాషలలో ఊనిక ఉండటం ఊనిక ఉండకపోవటం అనేది లయను గు రీంకి 
స్వాభావిక సూతం అవడం దీనికి కారణం 16 


ఈ సూ(తాన్ని గురించే టి.యస్‌. ఇలియట్‌ కవితలో సంగీతం వాడుక 
భాషకి ఎంత దగరయితే అంత మనోహరంగా ఉంటుందని అన్నాడు,11. 6 भे 
పాళ్చాత్యులు Speach rhythum అన్నారు. ఒక భాషలో Speach 
rhythmకు ఏవి మూలశకులో అవే ఆయా భావలో ఛందోనియమావశిని 
రూపొందించి మూల స్మూతాలు అవుతాయి. వీటికి వ్యతిరేకంగా నడిచే ఛందా 
1 ४ 35858 २०7 ७०९६) అ కోలోంయి. నిరాదరణకు గురవుతాయి 





०२२७ భాషలో ఊనిక ,,ఛం దోనియమావశళిలో [వధోన वेष వహి 
మో (తానింఖ్య త్రో ९४ ५०2 25 లాటిన్‌ [ॐ అంగోళా సన్‌ 





సుంది | దానికి 
AKVB.2 
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నార్మన్‌, (ఇంచి, ఇటాలియన్‌, స్పానిష్‌ భాషల సంపర్క. [వభావ ఇ ०२ 
భాషా భందక్నాస్ర నిర్మాణంలో కనిపిస్తుంది. ఈ [పభావాల వల్లనే ఊనిక 
|[పధాన లక్షణంగా ఉన్నా ఇతర విధాలైన మాత్రా సంఖ్య, [कर గణసంఖ్య, 
ఆక్షర సంఖ్య, ఆక్షర గణసంఖ్యలే కాక, వీటి పరస్పర సమ్మేళనా రూపాలు 
కూడా ఛందోనియమాలలో చో చేనుకునా ००.12. 


ఎకాక్షర పదాల (Mం0n0$y1labic wంr45) కూర్చుతో ఉన్న వాక్ష 
^ &§ బహ్యక్షర వఠయు ॐ ॐ ऽ ( 201४8४1] 201८ words) వాక్యగతికి ఎంతో 
భేదం ఉంటుంది, “C2౭” భాషలో పదాలకున్న ఈ పరిమితి లయను కాలితే 
మూల సూ(త్రం. చైనా వారి భాషలో ఉచ్చారణలో ఉన్న స్థాయి, స్వరం ఈ 
పొ[తని నిర్వపాసాయి (Pitch). (పెంచి జపాను భాషలలో అక్షర సంఖ్య 
{Sylabic count) మీద ఆధారవకి ఉంది 18 


ఇతర అ౭ంకార శాస్త్ర |వమాణాలలాగే తెలు సంస్కృత  చావషనుండి 
ఛందోనియమావళిని కూడా |గహించింది. ఈ భాషల్లో గురు, లఘు విభాగం 
(పధాన సూతం. గురు లఘువుల నిర్జీత క్రమం అనుసరించి గణాలు _వీర్పడు 
కాయి. ఆయా అక్షర గణాల నియత రూపాలతో వివిధ ఛందో రూపాలు 
` ' < ट | హూక్ల భావ లో పా చాల లో మా हढ० ५; २१० < ८ 
ఏర్పడ యి. [न భాషలో పాద ९९ ఉండే | మా [ख సంఖ్య._వద్యనిర్ణయం 


| చేనుంది.14 


నియతచ్చందం పరిమితులు ; 
గురు छ విభజనను कमत दः 6 కొన్ని వింత 
విషయాలు" (గ హింపుకు వస్తాయి. రెండు మా(తల ' కాలంలో ఉచ్చరింపబడేది 
గురువనీ, ఒక [र కాలంలో ७8035९८ 3 అఘువసీ పూర్వుల 
తీర్మానం, € छ ఈ కాల [పమాణం అంత పామాణికమైనవిగా కనిపించదు. 
అంతేకాక ఇందులో ఆనేక ఇతర లక్షణాలు మిళిత మైనట్టు తోస్తుంది. వివిధ 
ఉచ్చారణా భేదాలు కల డ్విత్వాక్షరాలకి పూర్వం ఉండే అక్షరాలూ సున్న ఉన్న 
.అకరాలు, విసర్గతో కూడిన అక్షరాలూ, దీర్హాక్ష రాలు? అన్నీ. కూడా గురువులు 
గానే పెగణింవబిడతాయి. అయితే. గురువులుగా. పలికేవన్నీ జశే.కాల ప్రమా. 
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ఓక भ्ण ९5०९० ఉచ్చరింపబడుతున్న విగా పరిగ ణింవబడుతున్న లఘువులు 
అరమా[తకాలం నుండి ఒకటిన్నర మా|తల కొలం వరకు ఉచ్చ 6023 బడు 


తుంటాయి, 


ఇక గుర్వక్షరాలలో రెండు మా[తల కంచి €< ०० వలకడమేకాక 
£ తిపలకడం (Stress), ఊనికతో | పలకడం (accent) లాంటి ఇతర అక్ష 
కాలు కూడా గోచరిసాయి. అన్యభాషా పదాల కలయికలో నింత వింత కొత్త 
ఉచ్చా రణలు కనిపిస్తాయి. 


గురు లఘువులే కాక మూడుమా[త్రల కాలంలో ఉచ్చరించే పుతా 
(పమాణం ఒకొటి ఉంది. మూడుమా [త్రలకాలం ఆనేడ పుతానికి కనీస నియమం. 
ఆయితే € వరిమికిని దాటి అది ఎంత పొడిగింవబడతోందో ఎవరూ 
పరిశీలించ లేదు. దీనినిబట్టి “గురు . లఘువుల వరిగణన సూలమైనదే కాని సూక్ష్మ 
మైనది కాదని స్పష్టమవుతోంది. | 


ఇంగీమ భాషలో కూడా ఈ విషయం స్పషమయింది “The 518 
ble is & concept belonging to rhetoric or literary diso- 
urse rather than to strictly scientific phonetics” అని 

(జర్‌ ‘Sylableకు ఉన్న పరిమితత్యాన్ని చెప్పాడు. ఈ విషయాన్నే 
ఇలా విశదీకరించాడు. -“*In' Yer 4 phrase like ‘Many 2 of 
adjective like ‘furious’ is counted as two syllables 
though inspeech many of us would. think of both 
examples - as three | syllables. the middle one very 


short.”15 


అదీగాక “ఊనిక”ి సూతం మీద ఏర్పాటైన ఛందోనియమం వారికి 
(పోధానం. కావడంతో... 


చగుంది.. అయి తే 






షి త్త @y ద శకం [పాం తాబ నా 3 డి ८०) రణలో బే జ్‌ 





సం[పదాయ నియతచ్చందంతో వరిచ యం ఉన్నవారు దాన్ని 
ఒకలాగే విశేషించగలుగుతారు । 
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ఉచ్చారణలోని రెండు స్థాయిలను మా(తమే దృష్టిలో ఉంచుకొని చేసే 
ఈ రకపు సాం|పకాయి క విశషణ సమ|గ మెనది కాదు అంటూ 8४6 ) కేవలం 
దాన్నే దృష్టిలో ఉంచుకొన్న పుడు కవితానుభూతిని కోల్పోవడం జరుగుతుంద 


చె ये) డు. 


“We do great violence to the facts if we suppose 
the expectations excited as we read verse to be 
concerned only with the stress, emphasis, length, 
foot structure and so forth of the syllables which 
follow. Even in this respect .the custom of marking 
syllables in two degrees only long and short, light and 
full, etc., is inadequate, although doubtless _ forced 
upon metrists by practical considerations. The mind 
in the poetic experience responds to subtler niceties 


than these.” 16 


మొతం మీన ఛందో నియమావ? ఏ భాషలో నెనా సూల విశ్లేషణ మీదే' 

గాని సూక్ష్మ విచారణ మీద ఆధారపడి లేద స్పష్షమవుతోంది. అయితే 
యతచ్భందోవిశే షణలో (9) ८8. సందిగత (Vagueness) కవితా 
సౌందర్యానికీ, పరమార్థ సాధనకూ దోవాదకారే గాని అడ్ఞంకి కాదు. 


నియత చృందంలో సౌలభ్యం (Flexibility): 

8 [కమాన్ని నిరేశించే ఛందం చండళాసవమ ఆధునిక కవుల 
అభిప్రాయం. అయితే ఛందం ఎంతగా నియతం అయినప్పటికీ అది సూ 
నిరేశాన్ని చెబుతుంది... కాని పద్యంలో ఉన్న శల విన్యాసాన్నీ శాసించే 
శకి దానికి లేదు. నియత చ్చందానికిలో డుతూనే దానికి అతీతంగా = విధ్యాన్ని 
చూపించడమే కవి చేసే చమత్కారం. (ఫేజర్‌ ఈ-విషయాన్ని ఇలా చెప్పాడు: 


Dut his ;poem on 





~ “A writer of verse.by setting. 


the page in lines announces to ८५६३६ he is allowing 
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himself much less scope and variety of rhythmical 
choice than a writer of prose, and he shows his skill 
by repeating again and again the same broad rhythmi- 
cal pattern while at the same time by avoiding all 
kinds of subtle contrivances, and impressions of 


mechanical monotony.”17 


| (పతి అక్షరం దేనికది ఒక వ్య छण) రిక ఉచ్చారణని కరిగి. 
ఉంటుంది. ఆయితే వాక్యంలో తన ॐ నికినిబట్టి సందర్భాన్ని బట్టి ఉచ్చారణలో 
పభావంలో కొన్ని సున్నితమైన వై విధ్యాలని పొందుతూ ఉంటుండి 
మొ త్రంవాక్యంలో ఇలాగ కొదికొది మార్పులు చెందే శబాల విన్యాసం ఆ పద్యాని 
కొక వింతగతిని, . [పత్యేక ము(దని ఆపాడిసాయి. ఆందుకే ఏ పడ్యానికి 
ఆ పద్యమే విలక్షణంగా కనిపిస్తుంది. ఇలాగ శబ్దాలు స్థాయిలో స్యరాలలో 
ఊసికలో, దైర్యంలో పొందే మార్పులని ఆధునిక భాషా శాస్త్రవరిజ్ఞానం 
చక్కగా వివరించగలదు. |గా అలో చూపగ లదు. ఇంగీషమ భాషలో, ఊనికలో 
నాలు సాయిలను, మానవుని చెవి (గహించ గలిగే వాటిని గు రించారు. అయితే 
ఈ రకమెన విశేషణ ఆశబ విన్యాసాన్ని నిశితంగా చూవగలదే గాని కవితాను 
భవాన్ని పొందడానికి ఆంతగా తోడ్చడదు. అయితే ఆయా వాక్యాల విన్యాసం 
ఆవిధంగా రూపొందడానికి ఆంతరీ నంగా ఉన్న భావస్సందన మూలం అనేది 
. 886९८०४० ॥ 


కవితానుభూతిని వివరించగల 25 => | ¢ 5353 అధ్యయనం వాక్యలయ :-_ 


కవితలోని వివిద విన్యాసా ५९०८८ ये| ©? वभः ఆధ్యయనం | 


రష్యను భాషలో విపులంగా జరిగింది. వివిధ శబ్దాల విరామం, సాయి, ०८325, 
 ఊనిక, శబావృతుల (కమ విన్యాసం-_వీటన్నింటిని కలిపి వారు “Orches- 
tration” అన్నారు 18. 





ను చెప్పేటప్పుడు అందులో భావాన్ని నిర్లక్ష్యం 
చెయ यि దు. అందువలనే టి.యన్‌. ఇలియట్‌ కవిత్యగత సంగీతం 
ఆర్లాన్ని _ఆధిగ మించి ఉండే వీలు లేదని నొక్కి. చెప్పాడు. “The music 


ih 


Cal 








22 _ ఆమృతం కురిసినరా[తి; వాక్యలయ _ భావపోషణ 


of poetry is not some thing which exists a part from 
the meaning. Otherwise, we could have poetry of great 
musical brauty which made no sense, and I have never 
come across such pjetry. The apparent exceptions only 


show a difference of degree”.19 


ఉత్తమ కవిత సంగీతానికి, సామాన్య వాగ్య్యవహోారానికి మధ్యసంగా 
ఉంటుంది ఆనుకుంచే సంగీతం మొగు చూపవి వ్యావహారిక భాషవెపు మొగు 
చూపేవిగా కవితా వె విధ్యాన్ని గు_ర్తించవచ్చు. ఇటువంటి కవితలలో. ఏ కవితా 
స్వభావం ఎలాటిదో వివరిస్తూ ఎగర్దన్‌ స్మిత్‌ ఇలా అంటాడు 


“The kind nearer to music tends to conceive of 
verse as dominated by the metrical sound scheme and 
melodic effect. The other kind nearer to prose speach 
is dominated by the sense or thought scheme. There 
_isof course no hard and fast division between song 
verse and speech verse; they shade into each other by 


almost imp rceptible degrees, *20 


అధునిక వచన & 5४९० వాావహారికానికి అత్యంత సమీపంగా ఉండటం, 
| అనుభూతి (పధానంగా కంచే ఆలో చనాత్మ కే ఎక్కువగా ఉండటం పెన 
చెప్పిన విషయాన్ని నిరూపిస్తున్న ది. గేయకవిత?ం శబ మాధుర్యానికి, తాళగ తికి 
 లోబడినదవటరతో అడది సంగీతానికి బగ ©. ఆవుతోంది, -- పద్యకవిత్వం నియత 
చృందోధర్మా నికి దుగుతూనే వ్యావహారిక భా కూడ మొగు చూపుతుం 

 ఈదృష్టితో చూసినవుడు' పద్య కవిత్యమే ఉ తమ కవితకి ఆదరారూపం అని 
శనుసుంది. అయితే పద్యక వితలోనూ కేవల సంభాషణా మా|తమైన నడక గలవి 
తాళగతికి ఒదిగి పాడబడేవి కూడా ఉండటం గమనార ౦. ఆందువలన వతి 
పద్యమూ ఆవర కవితకి గీటురాయు ఆవడానికి వీలులేదు वि 


| కవితా సౌందర్యా న్ని దర్శించ మారాలో అలంకా రశాస్త్రం (పముఖపా[త 
" వపాసుంది. శబ ' ఆర ఆలంకారాలు గుణరీతి వృత్తులకు సంబంధించిన చర్చలు, 
రసము, మొదలైన సిద్ధాంత దర్శనాలూ ఈ విభాగం కిందకు చేరతాయి. 


i 
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, 
పాశ్చాతులు ఛందఃా స్త్ర చ ర్చలోనే ४ ०८०८१८०२) కూడా చేర్చా రు 


श 


Rhyme కు సంబంధించిన ఆధ్యయనంలో వారు వాక్యం మొదలు చరణ 


విన్యాసం పద్యనిర్మాణం మొదలైన అన్ని అంశాలను చర్చించారు. ఈ చర్చ 
సౌందర్యశాస్ర [పాొముఖ్యతనీ భండళ్ళా ప్ర గౌరవాన్ని కూడా పొందిండి 
రెన్‌ వెలక్‌ ఈ దృక్వథాన్ని ఇలా వివరించాడు. “Rhyme is extremely 
complex phenomenon. It has its mere enphonious 
function as a repetition of sounds..... ०9 1६ is obviously 
only one aspect of rhyme...” But most importantly 
rhyme has meaning and it thus deeply involved in the 
whole character of a work of poetry. Words are brought 
tcgether by rhyme, linked up or couatrasted S.veral 


aspects of this semantic function of rhyme can be 
_ distinguished."21 





కవితలో లయాత్మకతను గురించిన ఆధ్యయనంలో శబ్ద విన్యాసానికి 
చాలా |[పాముఖ్యత ఉంది.. [పాసలు శబ్లాలంకారాలే - కాక ధ్యన్యనుక రణ 
+ ఊపు, 27060, తూగులాటివికూడా శబ్లవిన్యాసంలో చోటుచేసుకుంటాయి. 
|[పాసలు, ఆలంకారాలు వంటివి సౌందర్య శాస్త్రానికి చెందినవి. ఊపు పిసరు 
తూగులాటివి భాషా వ్యవహారంలో సాధ్యమె ఛందళ్ళాస్తారి నికి ఒదగ నివి 
భాషాళాస్త్ర విశేషణకి చోటు ఇచ్చేవి ఈ మూడు శాస్తా9లు కూడా దేనికడి కవితా 
సౌందర్యాన్ని చెప్పగల సామర్శ్యం ఉన్నవి. కావు. భందకళ్ళాస్ర్రం భాషాశాస్త్రం 
శబ విశ్లేషణకి చోటు ఇచ్చినంతగా అనుభవ విశ్లేషణకి దోవావం చెయ్యవు. 
ఆలంకార శాస్త్రం అనుభవ విశ్లేషణకి చోటు ఇచ్చివంతగా అనుభవానికి కవిత్య 
గతికి ఉన్న ఆనుబంధాన్ని పటించుకో 


_ నిజానికి కవిత్యగ తికి కవితానుభవానికి ఉన్న ఆనుబంధాన్ని విశేషించి 
చూపగల ఆధ్యయనమే సమగ మైనది ఆదే కవి హృదయగతమెన అనుభూ 





ఛందళ్నాస్త్ర, భాషా కాస్తారిలలో | న్న - విశేషాంకాలను యధావకాశ ంగా 
కలబో కున్న సమగ మైన, సౌవషవమెన నూతన దృక్పథం 














2, వచన కవితలో వా క్యృలయ; 
అనుశీలన (పకియ 


:(పాణానికి ఏ రూవం కావాలో 
ఏ రూవం నరిపోతుందో 
[పాణమే నిర్ణయించుకుంటుంది, ” | ` | _- <. 


కవి హృదయగ © భావస్పందనని 25859 అందించడమే కవితాధర్మోం 
కవికీ పాఠకుడికీ మధ్య వారధి కవిత, కవితలో భావస్సందనని ఆండించే ఈ 
సామర్యం ఎలా వచ్చిందో వరిశీలించడమే వాక్భలయాధ్యయన పరమారం. 
కవితలో వాక్యాల ఆకృతికీ, వాటి గతికీ, అవి బోధించే ఆరానికీ, 53.3०2; 
భావానికీ ఉన్న సం ంధాన్ని విశేషించి చూడటమే వాకకలయాధ్యయనం చేసేపని, 


కవిత పధానంగా మూడు రూపాలో కనిపినుంఏ. పద్య, గేయ, వచన 
కవితారూపాల్లో పద్యకవితలో భావబోధ ఎలా జరుగుతోందో విశ్లేషించడానికి 
శీ పాటిబండమాధవ ర్మగారి ४०९८89०" లో అనుశీలనా మారాలు 
ఏర్పడాయి. తీక్క_న ఉదో?గ వర్ణం ఆధారంగా శ్రీ పి. ఎల్‌. ఎన్‌ వసా 
గారు చేసిన వాక్యలయను గురించిన పరిశోధన! మాధవ శర్శ్మగా మార్గాన్ని 
ఆనునరించినదేగాని నూతన విషయాలను చెప్పలేకపోయింది పదకవితలో 
లయాత్యకత రసానుభవానికి ఎలా దోహదం చేసోందో కుమారి ७8 వి. నాగ 
రంజని గారి పరికోధనా పాంసం వఏివరించింది.2? “రామదాను క్రీ రనలు ~. సర | 


అయ విన్యాసం ~ సాహిత్య రసపోషణం"ి ఆన్న ఈ వాాసంలోని € 5 $ ०5 
సూ(త్రాలనే గేయ సాహిత్యానికి కూశా వ రింపచే యవచ్చు 


భగవంతుడి విశ్వరూ సంద ర్శనంలా రోజు రోజుకు కొమ్మలు రెమ్మలు 
వేస్తూ, ఖండిక ఖండికకూ వె విధా్యాన్నీ నవనవోన్మే వష సొందర్యాన్నీ సంతరి౨చు 
8 ంటు ఇదమితమెన ఏ ॐ .6 28  స్పూత్రానికీ అందక వచన కవిత మననుశే 
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వచన కవితకి జీవలకణం _ సహజవాక్యలయ; | 

అర్థవంతమైన (వతివాక్కూ_ లయబద్దంగానే @ ८९००६. ఆలా లేనపుడు 
అది తన ధర్మాన్నే కోలోతుంది. “ఆతి పరిచయా వజ్ఞా' అన్నట్లు నిత్య వ్యవ 
హారంలో ఉండే వాకర్ణ గమన సౌందర్యాన్ని ఎవరూ గమనించరు. కవిత్యం 
నిత్య వ్యావహారికం కంటే విలక్షణమైంది. ఈ భేదాన్ని గుర్తించిన పాళ్చాత్యులు 
Speech rhythm, Verse rhythm అoటూ గమన భేదాన్ని చెప్పారు. 
రెండవది మొదటి ధానికి ఎంత దగరగా ఉంచే ఆంత మనోవారంగా ఉంటుం 
దని వారు ఆభి[ప్రాయపడ్లారు.. నిజానికి ఏభాషలోనైనా కవితా రచన ఈ |పాభ 
మిక సూతం పెనే ఆధారవడి ఉంది. కవితలో లయ సాం|[ద్రమెన కవి ఆను 
.భూతిని మోసుకుని వస్తుంది. సాం|[దతరమైన ఆనుభూతి. సాం(ద్రాతరమైన. గచ 
నంతోనే. వెలువడుతుంది... అది సాధారణ వాక్యగతికి సన్నిహితంగానో ఆను 
కరణంగానో ఉన్నపుడు దాని ఆందం ఇనుమడిసుంది - 





వాక్యంలో సామాన్యంగా భాసించే గతికాక కవితలో విలక్షణంగా భాసించే 
.వాక్యగ తినే వాక్యలయ ఆనడం జరుగుతోంది ` 


వచన కవితకు ९८ ॐ) దిద్దిన పఠాభి “ఫిడేలు రాగాల డజన్‌'కు 
ఇం[టో రాస్తూ శ్రీశ్రీ “కవి హృదయంలో రాగాలాపన ఎట్టి తీగలుగా సాగితే | 
ఆదే గీతానికి ఆకారం నిరయంచాలి" ఆంటూ వచన కవితలో వాకగతిని కవి 
హృదయ స్పందనమే రూపుదిదుతుందని చెప్పాడు. ఈ విధంగా కవి హృదయ 
స్పందన వాక్యానికి తెచ్చే విలఅక్షణమెన గతే వాక్యలయ. సవాజసిద్రమెన “అయి 
వచన కవితా. లక్షణమని శ్రీయుతులు కుందు రి ఆంజనేయులు, టి. ఎల్‌ 
'కాంతారావుగారుక కూడా ([పతిపాదించారు. ఈ సహజ లయలో కవి |పయత్నం 
'తక్కు.వ. నియమబద్ద శృంఖలాలేవీ లేని సృషమెన స్పందన ఆభివ్య इ [పాణ 
పదమైన లక్షణం. ఈ విధమెన లయను “సహజ వాక్యలయ ९2 ఈ 
వ్యాసంలో పేర్కొనడం- జరిగింది. a 


సహజంగా నిరాడరబరంగా ७ ठ వాక్యలయను విఢోషించే నిధానాలను 
® సుమారు तम సంవత్సరాల | € = ఇలా సూచించారు: “వచన గీతా 
నికి ([పాణ[పదమైన లక్షణం గమన | వై విధ్యం కది సంభావషణలోని యాసలూ, 
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కా&వులూ, ఉచ్చారణ విశేషాలమీద' ఆధారపడి ఉంటుంది. “శెలికి రీతికి“ సరబం 
ధించిన సమస్యలెనో भि దీనినుండి బయలుదేరతాయి ఒకొక) కవి తన సా 
ర?ంతో ఒకొ కు (పత్యేక గుణం పదర్శిసాడు ఆర్‌ 


సహజ వాక్టలియను విశేషించి, విశేషాలను తెలునుకో గలిగితే. ఆయా. 
కవుల కవితాశెలిని కనుగొనవచ్చు. గమన వె విధ్యానికి భావగతికి ఉన్న అవినా 
భావ సంబంధాన్ని కనుగొన్న పుడు కవి హృడయస్సందన భెతికరూపం దాల్చి 
పాఠకుడికి అందుతు १ తీరును తెలుకోగలుగుతాము हि | 


వాక్ణలయ - వె విధ్యం : 
వచన కవితకి పాథమిక లక్షలం సహాజ వాక లయ అయితే భావ. 


సాంచతను బట్టి, భావతీ[వతను బటి కవి దాన్ని ఆలంకృతమో @6 వమో. 
టి ट) ८ = 


చేస్తాడు. ఈ రెండు లక్షణాలు ఈవణ్యా[తమైనా ఉన్నపుడే కవిత కవిత అవు 


తుంది. ఈ దృష్టితో వరికీలిసే వా లయ ([పధానంగా మూడు విధాలుగా 


కనిపిస్తుంది, 1. సహజ వాక్యలయ 2 అలంకృత వాక్యలయ 8. ఉద్దీ 23. 
వాకకలయ., 


లయ వాక్యంలో రూపుదాలుసుంది అభివ్య కమెన వాక*ం లయ. సహజ 
సిదంగా నిర్మితమెన వాక్యంలో లయ సవాజంగా ఉంటుంది. దాని ఉనికిని 


గురించకుండానే పాఠకుడు ఆ లయానుభవాన్ని పొందవచ్చు వాక్యంలో (పవ . 


 హించే ఈ 2 వలయను వ? కంచేసే [२७९ © దానికి అలంకారాన్ని ఉదీప 
ని కలిగిసుంది అలంకృత వా రంలో లయ అలంకృత మవుతుంది ఉద్దీ 
వాక్యంలో లయ ఉదీ ప మవుతుంది 


నీటిలో అనేక గొటాల ద్వారా (క్రమబద్దంగా చిమ్మే యం[తం ఊంది.. 
ఆ నీటి ధారలొక పద్మంగా రూపుదాల్చి ప్రవహిస్తున్న వి వివిధ వరాల కాంతు 


“లను ఆయా ధారలపె కమబదంగా [పసరింవ చేసే ఆ వద్మంలోని వివిధ 


లు వివిధ వర్షాలతో. 








ది అలం కృతం అయి స్సష ॥ 
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396. అలాగే ॐ క్యంలోని గతి వర వి న్యాసంతో అలంకృత ॐ 33 
ते ణ NY न~. €> 
మవుతుంది. 


జల (పవాహగ తికి ఓక వింత ఆందాన్ని కల్పించి, (వ్రస్సుటం చేయ 
డానికి దారిలో మెట్టు నిర్మించినట్టు వాక్యగతిలో ఖండ, చతుర సాది (र | 
©> 3 ५. । 
కల్పించి ఉద్దీపం చేస్తాడు కవి. ఇలాగు ఉద్దీపం చేసే కవితలో ఉండేది ఉద్దీ 2 
వాక్యలయ. ఇది తాళగతికి ఒదిగి సంగీతానికి దగరగా ఉంటుంది. 


(పధానంగా సహజ వాకకలయ వచన కవితలోను, ఆలం 2९ వా కలయ 
పద్య కవితలోను, ఉదీ వ వా లయ గెయ కవితలోను కనిపినుంది. అయితే 
ఈ యీ వాక్యగతులు ఈ యీ (ప[కీయలకు నియతం. అనే నియమం ఏడీ 
లేదు. పతి (ప్రకియలోను తక్కి_న రెండు వాక్ళలయలుకూడా కనిపిస్తుంటాయి. 


నహజ వాక్యలయ | | 

వర విన్యాసం వాక్యానికొక గతిని కత్సిస్తుంది. ' గతికి వాక్యానికి ఉన్న 
సంబంధం దీపానికీ వెలుగుకీ ఉన్న సంబంధం లాంటిది. వెలుగులేని దీవంగానీ, 
చీపం లేని వెలుగు గాని లేనటు గతిలే వాక ింగాసి ౧౦ లేక గతికి 
ఆభ్యి కిగాని లేదు. సవాజ వా యను హృదయం సూటిగా అందుకుంటుంది 
డీనో ఆలోచనకు తావులేదు అ[పయత్న ఎక గతివిన్యాసమే సహజ వాకకలయ. 
ఇది వాక్యంలో అంతర్గతంగా 'ఉంటుంది అందువల్ల సవాజ వాక్యలయ 
† స్యరూపా న్ని అందుకోవడం కిషమెన వని. సహజ వా కలయ అలంక 
రాల్లో స్యభావో కిలాంటిది. సహాజ సొందర్యంతో మెరిసిపోతుందేగాని సామాన్య | 
వాక్యంగా మిగిలిపోదు. సౌందర్యంతోనే భావసాం|దతను, తీవ్రతను అందించ - 
గలిగే సామర్గ్యాన్ని కలిగి ఉంటుంది 


ఉదా :._ “నీకు ఎంతో దూరంగా ఎక్కడో సమానాంతర రేఖమీద నిల 
నన్ను. నేనే పోల్చుకో లేక నాకు నేనే సవా[న యోజనాల దూరంలో 
व ఉన్నాను" 


% 


2565०१6 ఆవేదనని _ అజంతా. 
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తన వారందరి మారంనుండి వీడిపోయి వేరే పంథా తొ గా అది సరె 
నడి కాదని తెలుసుకున్నాక, కాలు వెనక్కి. తీసుకోలేకా, గతాన్ని చేరుకో లేకా 
వ రమానరతో రాజీ కుదరక ఒంటరితనంతో ఆవేదనతో ఒక వ్య కి వడుతు भि 
బాధని ఈ మామూలు వాక్యం ఎంతో శ_కిమంతంగా చెప్పింది. సమానాంతర 
రేఖ తిరిగి కలవని మార్గాలనీ, తనను తానే తెలుసుకో లేనితనం ఆ వ్యరి ఆందో 
శనకర పరిసితినీ చెబుతోంది. 
८ ८ -2. “వీకటిచేత బలవంతాన ఉదోకగానికి రాజీనామా द्विष्ठः 


వెలుక్కు. [పతి యింటిలోనూ వెటిచాకిరి శాసిసారు.” 
“రెండు లోకాలు” -కుందు రి 


పెవాక్యాలలో అసహజత్యం వీమీ లేదు, కానీ రాబోయే లోకసొ ందర్యాస్సీ . 
సౌఖ్యాన్ని సూచించడంలో ఆ వాక్యాల శకి ఏమీ తక్కు_వది ८००. చీకటి, 
వెలుగు అనే గుణాలను వ్యక్తులుగా చెయ్యడం ద్వారా ఈ వాక్యాల “సామాన్య 
గుణం తొలగి కవితాగుణంగా రూపు దాల్చింది. ఆకాభావం సాం|దంగా येग 
“కుని మననుని కమ్ముకుంటుంది. కవితలో విలంబితగతి ఈ (ప్రయోజనాన్ని 
సాధించింది. 


ఇవికాక వాక్యవిన్యాసంలో తోటే శోబ్ర విరామాలూ, పద, పదబంధ విన్యా 
సాలూ, కాకువు, తూగు, | విసరు వంటి ఉచ్చారణ భేదాలా 2625०28 దాక౭లయలో 
` | नेच्छ పొందుతాయి. వీటన్నిటిని విశ్లేషించి చూపే శ క్రి ఏ నియత ఆకృతికీ 
లేదు. ఈ విధమెన విశేవణ అంతా సహజ వాక్యలయకు సంబంధించిన అధ్యయ 
నంలోనే సాధ్యమవుతుంది 


“వరం అంతే అర్థభేదాన్ని సృష్షించగల శోబ్ద భేదం. ఒకొక్క. భాషకు 
కొక) సూతం వరభేదం కలగడానికి కారణం అవుతుంది. ఇంగిమ భాషలో 
 ఊనిక ఆపా(త్రని నిర్వహిస్తుంది. సంస్కృత భాషలో ఉదాత్త, అనుదా త స్యరి 
తాలనే స్య రస్తాయీ భేదాలు వరభేవం పొందడంలో (పాధాన్యత మొందాయి. 

సంస్కృత భాషలో ఉన్నంతగా కొకపోయినా తెలుగులో కూడా ९ ८:5० 


“స్వ ४२९० వాకరలయలో నిర్వహిస్తున్న 
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అలంకృత వాకరలయ 

సహజ వాక్యలయకు కోవి ఆలంక రణం ద్యారా కోభాలతిశయాన్ని చేకూరు 
సాడు, ఆలంకరణం ఆలోచన ठंड త్రిస్తుంద. ఇదేమిట నె జిజ్ఞాసను కలిగిస్తుంది. 
ఆలోచనాత్మకంగా ఆనుభవించినపుడే ఆలంకృత వాకరలయ సౌంద రం సంపూ 
ర్లానుభవానికి వస్తుంది. 


అలంకృత వాక్యం లయను. అలంకృతం చేసుంది. “అలంకరణంి అనే 
పదం చాలా విస్తృతాం కలది. ఇడి [పయత్న పూర్వకంగా జరిగేది. ఇది 
మూడు విధాలుగా ఉండ వచ్చు 1. శబాలంకరణ, 2. ఆరాలంకరణ, 8. నిర్మాణా 
లంకరణ. శబారాలని విడదీయడం అసాధ్యం అయినప్పటికీ ४८८०२) >&3-ॐ 
[పాముఖ్యతనిచ్చేదాన్ని శబాలంకరణమనీ, ఆరానికి ఎక్కు.వ ప్రాముఖ్యత నిచ్చే 
దాన్ని ఆరాలంక రణమనీ ఆనడం జరుగుతోంది 


ఆధునిక సాహిత్యంలో వచ్చిన కావ్యబింబాలు, (పతీకలు మొదలె న విధా 
నాలన్నీ ఒకవిధంగా చూస్తే ఆరాన్ని భావాన్ని అలంకృతం చేసేవిగానే తోసాయి. 
అందువల ఈ 22८०००९१), మనవారు పూర్యం చెప్పిన ఆరాలంకారాలని 
కోలిపీ సమాహారంగా 'భావాలంకరణి అనే విషయవిభాగంగా ఈ వ్యాసంలో స్వీక 
రించడం జరుగుతోంది ह 


८४७8 స్ప్ఫూ ర్రిగా తోచేది అరం. దాన్ని భావించగా వచ్చేది. భావం. దీన్నే 
వాచ్యం వ్యంగం అన్నారు పూర్వులు. ఆయితే కావ్యబింబాలు [२48 $ 
5) వాచ్యం ఆనిగాని వ్యంగ్యం అనిగాని అనడానికి పీలులేదు. . 


“రోజూ చూసూనే ఉన్నాను 
९9 కళ్ళ వెనక ఉమ్మె త చెటను ఊసరక్నే[తాలను | 
© [ ८ & 25086 ॐ సరస్సులను ఉరితీయబడు తున్న అక్షరాలను 


“రోజూ చూసనూనే ఉన్నాను '__అఆ్ర్రబంతా 


= ఈ వాక్యాలలో వాచ్యారం హెసగనిమాట నిజం. వ్యంగ్యం స్ఫురిస్తున్న 
మాటా నిజం, “అయితే (పతీ కొత్మకంగా. చెప్పిన ఆయా భావాలు వ్యంగ పరెథిని 


కూడా దాటి, ఇంకా వి సృతమైన భావాన్ని భావించే అవకాశం ఇసున్నాయి 





80 అమృతం కురి సినరా|తి; न ~ భావపోషణ 


అఆందువళర్చి కావ్యబింబాలలో, [258४5 వాచ్య వ్యంగ్య లక్షణాలు లేక పోలేదు 
ఆలాగని అవి ఆంతకే వరెమితం కాలేదు. ఆయితే భావ భావనం ఆర్థాలంకా 
రాలకీ, కావ్యవింబాలకీ, (పకీకలకీ కూడా సామాన్య అక్షణం అవడంవల్ల 628 
'భావాలంకరణి అనే సమాహారపదం వాడటం జరుసుతుంది. | 


6 


భావాలంక రణ अ; ८०९०२ కాక భావ ०5550 ద్యారా సంపూ. 
ర్లాను భవానికి వనుంది. భావాలంకరణ చెవికి వినిపించేది కాదు. కంటికి కనిపిం 
చేఏ కాదు. ఒకవిధంగా =>. है ఇది కవితలో సుపంగానే ఆంతరతంగానే 
ఉన్నటు చెప్పాలి. ఇది భావాలంకరణ స్యభావం అవడంవల్ల భావాలంక రణకు 
సంబంధించిన 2895 కూడా సహాజ వాక్ణలయకు సంబంధించిన పరిశీలన 
లోనె జరుగుతుంది : 


ఆలంకారాలలో కొ టవచి',నటు కనిపించేది శబాలంకరణ శబవిన్యాసాల | 
వైవిధ్యంతో అనేక భావగతులు సాధించవచ్చు, శబ్ద విన్యాసాన్ని పూర్వులు 
(పధానంగా రెండు మారాలలో విశేషించి చూపారు. 1 నియతచ్చందంలో ఉండే 
శబ్ద విన్యాసం. ఇది [ప్రధానంగా |పాస, యతులకి సంబంధించినని. యతిస్తానంలో 
డం పూ రవడం విరగడం సంస్కృత సం|పదాయం తెలుగులో ఆ 2568 ` 
యించుమించు నశించి, (శవణ సుభగత్యాన్ని మా[తం కలిగిసూ ७8900550 
అలంకార [వబాయంగా | లిదిపోయింది (పాస, యతి అనేవి రెండూ” 
फ ०82 లంకారాలగా తెలుగు భాషలో వాడుకలో ఊన్నాయి | 


2. శబవిన్యాసం శబ్లాలంకరణగా మరోమార్గంలో విశ్లేషించబడింది 
88 నియతచ్చందానికి నిషేధం కాదు. ఇని గద్య పద్య రచనలలో యధేచ్చగా. 
 ఉపయోగించదగినవి | | 


పాకళ్చాత్య సాం(వదాయిక విమర్శలో ఛభందఃపరంగా, అఐంకార్‌ పరంగా. 
ఉన్న శబ్ద విన్యాసాల నన్నింటిని కూడా ‘RhyMకీకు సంబంధించిన అధ్య | 
యనంలోనే కలిపివేయడం జరిగింది, == 


శ 


వచ 62४९9 స్వచ్చంద [అ [కియ ఇది ఏ 2 నిషేధాలకూ ఒదిగేది ; 
కాదు. కాబిటి నియతచ్భందానికి సంబంధించిన శణాలంకా [పాయాతై న పా 
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యతులనీ, శబాలంకారాదులె న [పాసాదులనీ వేరు వేరుగా ఆధ్యయనం చేయ 
వలసిన ఆవసరం లేదు. ` 


“(పకృష్ణో వర్లవిన్యాసః |పాసఃి” అని “|ప్రాసి అనే వదానికి నిర్వచనం 
. టు ५9 
వర్షవిన్యాసం లయకు మౌలిక లక్షణం. కాబట్టి పెన పేర్కొన్న వివిధాంకాల 
సమాహారంగా [పాసి పదాన్ని ఈ వ్యాసంలో వాడటం జరుగుతుంది. येष) 
తులు దేనె छ ^ ८१९७७ |పధాన ధర్మం ఇన్నారో ఈ వ్యాసంలోని 
NE పాసి వదానికి కూడా ఆదే [एः ధర్మం. 


(కియలు ఆంత్యంలో ఉన్న (శ్రానని డ్రైెయాంత్య పాస ఆనీ అసమాపక 
(క్రియలు ఆంత్యంలో ఉన్న. [పాసని అసమాపక [३०७००९४१ [పాస ఆనీ అనడం 
సమంజసం. వచనకవిత్యంలో అంత్య! పాస [కమంగానే ఉండాలని. లేదు. ఆది 
ఒక పాదం విడిచి మరో పాదంతోకాని, మళ్ళీ అందులో సామ్యాలతో భేదాలతో 
అనంత విధాలుగా గానీ. ఉండవచ్చు. పాదాల అంత్యంలో ఖండిక మొ తంమీద 
గాని, ఒకోచోటగాని ఏదో ఒక విధమైన సామ్యం ఉన్నపుడు దాన్ని అంత్య 
[పాస కిందనే చేర్చవచ్చును. అసమా కియలు ఆరు విధాలు. అయితే వ్యావ 
హారిక భాషే (పచురంగా ఉన్న వచన కవిత్వంలో శ (४९३, ००९९ ॐ [చాసలు 
మాతం ఎక్కు_వగా కనిపిస్తాయి. ఈ యీ [ 8०9९० పాదం ఆంత్యంలో [పాసలుగా 
వచినపుడు (క్రియాంత్య[పాస. అనీ, వ్యాక్యం అంతటా వ్యాపించి ఉన్న పుడు 
కియా|పా , అసమాపక [€< | येऽ అని ఈ వ్యాసంలో పెర్కొనడం 
ఉరుగుతుంది वि । | | 


అలంకరణ ఎహూడూ [23० ४ పూర్వకంగానే చేయడ౨' జరుగుతుంది 
కాని భాషలోని నుడికారంలో ఎనో a శబవినాఃసాలు సహజంగానే అలంకార 
([పాయాలుగా తోస్తాయి. అయితే యిది బుద్ధి స్రూ ५८९४ ంగా జరిగిన అలంకరణ 
కాదు. అందువల్ల ఆలంకృత వాక్యలయను (పధానంగా, స్థూలంగా (పయత్నా 
అలంకృత 'వాకరలయ, అ(పత్నాలంకృత వాక్యలయ ఆని... విభజించడం జరుగు 


పాళ్చాత్యులు కవితలో లయను మూడు ఆంతనుః రిశీలించా రు 


“Regular wave like rise,and fall in the flow of sense and 
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sound constitutes the Primary rhythm of poetry.”7 ఇది 
మనం చెపేే సహజ వాక కలయ వాక్యంలో ఉండే గతి భావానికి ఫోషకంగా 
ఉండటమే వీరనే Primary rhythm. పాదాంత్యాలని గుర్తించే పద్ధతిని 
Secondary rhythm అన్నారు.దీనిలో“1[hy Me (వధాన येग వహిసుంది. 
ఏ3 Tertiary rhythm కూడా ‘rhyme’ సంబంధించినదే. ఇది పద్య 
పర్యంతంగా ఉన్న పాదాల కమవిన్యాసాన్ని ७ 67806. అయితే Primary 
rhythm సహజ వాక్యాలయలోను, Secondary, Fertiary rhythm o 
నిర్మాణాలంకృత వాక్యలయలోను అంత ర్భవించి హోతాయి. అయితే ఈ 
దృక్పథం ఆందించిన స్ఫూ 08" వాక్యలయలోని ఆలంక రణను మూడు అంతస్థు 
లలో పరిశీలించడం జరుగుతుంది ఆవి 1. వర్గ:విన్యాసం 2, వాక్య విన్యాసం. 
8. పద్య విన్యాసం. 


అండ కావ్యం ఏకవిషయమై రాసిన పద్యాల సమాహారం. అందువలన 
ఖండ కావ్యాలలో కనిపిస్తున్న వివిధ ఖండాలని “పద్యంి అనే పేరుతో 
ఎరొ-నడం జరుగుతుంది. “వచన పద్యం' గురించి చర్చను సాగించి శ్రీ చేకూరి. 
రామారావుగారు, సంవతు_మార గారు వచన పద్యం గురించి ఈ విధంగానే 
భావించనట్లు తోస్తుంది. అందువల్ల ఇంగ్లీషులో Stanza అనే పదానికి పర్యా 
` ८७० ॐ వ్యాసంలో “పద్యంి అనే పదాన్ని పేర్కొనడం జరు గుతుంది, 


| 5४४८१७० వాక్యవిన్యాసాన్ని, వాక్య విన్యాసం పద్య విన్యాసాన్నీ, 
' పద్యవఏన్యాసం నిర్మా ణశిల్చాస్నీ [కమంగా వ్య కం చేసాయి. ఇవే వాక్యంలోను, 
కావ్యఖండికలోను ఉన్న భాగ వతిని వ్యంజింప చేసాయి అలంకృత వాక 
లయను అధ్యయనం చేశ ందర్భంలో ఈ మూడు అంతసుబలోను అయ. 
విన్యాసం భా: ఫోషణకు >€ తోడ్చడుతున్న దో పరిశీలించడం జరుగుతుంది. 
తద్వారా శణబాలంక రణం, నిర్మాణాలంక ర ణం ९७5 |పధానమెన అలంకరణలను. 
పరికీలించటమేకాక € రెంటి పరస్పర సంబంధాలను గూడా పరిశీలించినటవు. 
తుంది ఎందువలనంచే ७०४१०4४९ సౌందర్యం. ఎప్పుడూ సమాహార 
స్యరూపంవల్లనే ఏర్పడుతుంది విశేషణ వలన కాదు అందువలనే నిర్మాణా' | | 
అలంకరణకి సంబంధించిన అధ్యయనంలో శోబాలంక రణ శ బాలంకరణకి, సంబం. 
ధించిన ఆధ్యయనంలో నిర్మాణాలంక రణ చోటు చేసుకుంటాయి 
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ఆచ్చుయం[తం = ए० २९००९ వచ్చిన. సౌలభ్యాలు వచనకవితా పరి. 
కకామంలో కొంత పాత్రని నిర్వహించాయి పాక్సాత్వులు ఈ అవకాశాన్ని 
బాగా ఉపయోగించుకొని “దృశ్యలయిని వచన కవితలో. (పవేశ పెట్టారు; కవి 
్ప భావానికి ఆనుగుణమెన ఆకృతిలో ఆచ్చువేయడం ద్వారా ఇది సాధ్య 
మయింది. తెలుగు (పాంగణంలోనూ ఇలాంటి వెచి|తీ విన్యాసాల [పయత్నం 
కొంత జరిగింది, ఒక విధంగా. చెప్పాలంటే ఇది కశీణ పపంధ యుగపు 
చిత కవిత్వంవంటి రచనా చమత్క్యారాల విన్యాసం. ఇది చమత్కారాన్ని 
కలిగించినంతగా అనుభూతిని ఆందించలేదు. ఆందువలన.ఈవిధమైన రూపా 
అలంకరణ గురించిన చర్చకు ఈశః వ్యాసంలో తావ లేదు. | 


దీప వాక్యలయ 
తాళగతి విన్యాసానికి ఒదిగి నడిచే వాక్యగతే ఉదీ వ వాక౭లయ. వచన 
కవితకి [పధానమైశ లక్షణం నియతమైన గతి ఉండక పోవటమే. గేయకవితకి 
భిన్నంగా రూపొందిన కవితారూపమే వచన కవిత. అక్కడక్కడ గతి 
బద్దమెన గమనం తోచినా వచన కవితలో దీనిపా[త లేదనే చెప్పాలి? అందు 
వల ఈ వ్యాసంలో ఉదీ ॐ వాక్యలయకు సంబంధించిన విచారణ (వత్యేకించి 
చోటుచేసుకోడదు 


వాక్యలయ - ఆధునిక కవులశాలి 

ఆధునిక కవులు చాలామంది పద్యగేయ కవితా (ప క్రియలలో చేయి తిరిగిన 
వారవడం వల్ల సాం[పదాయక సాహిత్యభూమిక నుండి వచ్చిన వారవడ వళ్ళ 
ఆయా [ॐ [8०8० [ప్రభావం వారి కవిత పై ఉంటుంది. అందుకు నిదర్శనంగా 
ఆక_డక్కడ గేయకవిత్యపు పోకడలు, పద్యపాదాల తునకలూ దొర్గుతుంటాయి. 
ఏ కవిపె ఏ కవితా |ప్రకియ (ప్రభావం ఎంతగా ఉందో పరికీలించినపుడు ఆ 
కవి శెలిని నిరయించడం సాధ్యం అవుతుంది. ఈ వాక్యలయల పరస్పర 
సమ్మేళనంతో ఆధునిక కవుల శెలులను (ప్రధానంగా ఏడురకాలుగా విభజింపవచ్చు. 


AKV B.8 
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1. అఆలర్భత వాక్యలయకి ఉద్దీ ప్ప వాక్ళలయను పోషకంగా వాడుకుశే వచన 


కవుల శెలి | | శీఢీ, బై రాగి 

2. ॐ€ ॐ నాక్యలయకి ఆలంకృత వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే 
వచన కవుల శెలి. ఉదాః. సి.నా.రె. గంగినేని 

ॐ. _ఆలంకృత వాక్ళోలయకి సహజ వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే 
వచన కవుల శె లి. ఉదా: తీలక్‌, గోపాలచ|క్రవ ర్తి, ఆరు[ద 

4. సవాజ వాక్యలయకి ఆలంకృత వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే 
వచన కవుల శెలి ఉదాౌ;. చేతనావ ర్రకవులు, శేషేన్‌ 

ర్‌. సహజ వాక్యలయకి ఉద్దీ ప్త వాక్యలయను పోషకంగా ` వాడుకునే | 
కవుల శ లి ' ఉదాః. గదర్‌, వంగపండు పసాదరావు 

` 8. ® ॐ వాక్యలయకి సహజ వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే. 
కవుల శెలి, ఉదా:- సుబ్బారావు పాణి[గహి, శివుడు 


7. సహజ వాగ్యృ త్రి [పధానంగా ఉండి అలంకృత ఉదీ ప వాకర్యలయలు 
నామ మాత్రంగా ఉండే వచన కవుల శెలి 
ఉదా:. కాళోజీ, కుందు రి, శీలా వీ|రాజు 


వచన కవిత్రలో వాక్యలయాధ్యయనం; ప్రయోజనాలు 

ఆనంత వేవిధ్యం కలదై నా వచన కవిత కూడా భావ (పసారానికి ఏదో 
_ ఓక గతిని ఆశ యించక తప్పదు. అందువలన గతికి భావపోషణకి ఉన్న అను 
బంధాన్ని విశ్లేషించే ఏ సూ(తమెనా వచన కవితకు అన్యయించడానికి అనువె న 
విశ్యజనీన సూ[తంగా రూపొందుతుంది. ఈ విధమెన అనుకీలన సూ|[తాలు 
_వఏర్పరిచితే వాటిలో ఏ వచన కవిత్వానై్నైనా అనుకీలించవచ్చు. ७5७3 6 
విమర్శకు ఈ ఆధ్యయనం ఎంతో తోడ్చడుతుంది , 


ఈ సూ (€<, అన్ని కావ్యఖండికలకూ అన్యయింపబడాలని నియమం | 
లేదు. వీవో కొన్ని గూ[తాల కలయిక ఏదో ఒక గతి తెలియచేస్తుండవచ్చు 
ఎందువల్లనంచే, వచన కవిత ఖండకావ్య (పకియ మీద ఆధారపడి ఉంది. ఏ 
ఖండికకు ఆ ఖండికే తనదెన అభివ్య కి ధోరణినీ, తనదెన వాతావరణాన్నీ 
. సృషించుకొని. ఉంటుంది. అం వలన ఈ ఆధ్యయనంలో చె ్పవన్నీ సాపేక్ష 

అనుశీలన సూ[తాలు 
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ఇలా అన్నందువల్ల ఈ అధ్యయనంలో శా గ్రీయ దృక్పథం కొర వడినట్లు 
~ 02 2 
భావించరాదు. ఈ సూ[తాలన్నింటినీ  పూసలలో దారం లాగ కలిపే మౌలిక 
దృక్పథం ఓకటి ఉంది. భావగతికి. వాకకాగతికి ఆవినాభావ బంధం ఉన్నది అనే 
మౌలిక సూ|(త్రపు పునాది పైననే ఈ అనుశీలన సూ|త్రాలు నిర్మింపబడుతున్నాయి. 
ఆదే ఈ అధ్యయనంలోని శా గక్రీయత. | 


। 9 &8 అయినా చిరకాలం నిలిచేది తన ఆత్మీయతా ॐ |८डण्तै, దాన్నే 
'శెలి అంటాము. ఒక కవి శెలి రూపొందడంలో అతని ఉద్యమ [వ్రవృత్తి, 
(పయోగ [292 &, 23६ € సంస్కార ముదల కలయిక తోడ్పడుతుంది. 
వాక్యలయ ఆధ్యయనం వల్ల కవి శైలి నిరూపిత మవుతుంది. శి లిని బట్టి అతని 
ఉధ్యమ (పయోగ [ॐ >> నిరూపించవచ్చు. కవిశెలీ నిరూపణమే ఏ 
ఉతమ విమర్శకైనా అంతిమ లక్ష్యం. వివిధ భావావసలలో ఒక కవి ఏ 
విధంగా స్పందించాడో ఏ వాహిక ద్యారా, ఏ గతి ద్యారా తన వాగకృత్తిని 
[వవహింప చేశాడో వాక్యలయాధ్యయనం నిరూపిస్తుంది. ఒక కవికి పాఠక 
లోకంలో ఎందుకు ఆదరణ కలిగిందో, కవితా (ప్రపంచంలో అతని స్థానం 
ఏమిటో సహేతుకంగా నిరూపించి చూపుతుంది 


వచన కవిత కొక విలువని కల్పించి, తనడంటూ ఒక శౌలిని సమ 
కూర్చుకున్న మేటికవి దేవరకొండ బాలగంగాధర తిలక్‌ భావకవితలో ప 
ఆభ్యుదయ కవిత మీదుగా = ఆనుభూతి కవితా పస్తానం సాగించిన నవ కవితా 
యా [(తికుడు తిలక్‌. ఆధునిక వచన. కవితలోని సమసాంగాల సౌందర్యాన్నీ 
సమ్మిళితం చేసుకుంది తిలక్‌ పెంపకంలో వచన కవిత 


అందువల్ల వచన కవితా సౌందర్య విశ్లేష ఆ సూత్రాలను ఏర్పరిచి ఆను 
వర్తింప చేయడానికి తిలక్‌ కవితని ఆనువనదిగా ఉత్తమమైనదిగా ఎన్ను | 
కోవటం జరిగింది. వచన కవితలోని అనంత వ విధ్యానికి అనువుగా సౌలభ్యం 
కలిగినవి, వచన కవితలోని గమన సౌందర్యానికీ ఆనుభూతి |ప్రసారానికీ 
ఉన్న అనుబంధాన్ని వివరించగల సామర్యం కలిగినవి ఐన సాపక్ష విమర్శన ' 
సూ[తాలను తిలక్‌ వచన కవితకు అన్వయించి చూపటమే ఈ వ్యాస పరమారం. 


Note :~ ఈ వ్యాసంలో ఉదాహరించిన. కావ్య ఖండాలను “మహా 
సంకల్పం అనే కవితా సంకలనం నుండి (గహించడం జరిగింది 
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శ్రీ దేవరకొండ బాలగంగాధర తిలక్‌ |ప్రాదీన సాహిత్య సం|ప 
చాయాన్ని జీర్షించుకొని నవకవితా సృష్టి చేసినవాడు. ఈయన  శెలికి అలం 
కృత వాక్య్ణలయ జీవం. దానికి సహజవాక్యలయ పోషకం, అందువల్ల “అమృతం 
కురిసిన రా[తిలో వాక కలయను ఆధ్యయనం చేస్తున్న ఈ సందర్భంలో ఆలం 
కృత వాక్యలయకు (పాముఖ్యత ఏర్పడుతోంది. అలంకృత వాక్యలయ స్యరూ 
పాన్ని తెలుసుకుంటే తిలక్‌ భావగమనం సాగే సాధారణ రీతి గురించి ఒక అవ 
గాహన కలుగుతుంది. అలంకృత వాక్యలయ విసృతంగా కనిపిస్తున్న కావ్య 
ఖండికలను విశ్లేషించి అలంకరణ భావ పోషణకు ఎలా తోడ్చడుతోందో నిరూ 
పించడమే ఈ అధా్యాయం (పయోజనం. 


(్వపయోజనం : 

వచన కవితలో ఎక్కువ విమర్శపాలైన ఆంశం ఆంత్య(ప్రాస. వచన 
కవితకు, [नेष సం(పదాయిక కవితకు స్వరూవంలో మిగిలిన పోలిక పాద 
విభజన. స్వచ్చంద నియతమైన వచన కవితలో పాదం ఉన్నప్పుడు ఆది 
ఆంత్యాలలో వచ్చే [పాస ఒక నియమాన్ని అనుసరించి. వస్తున్న లక్షణంగా 
వఠీత దృష్టిని ఆకర్షిస్తుంది. ఇది కావ్య ఖండికలో ఏవో ఒకటి రెండు పాదాలకో 
పరిమితమైనపుడు ఆయా [ప్రత్యేక పాదాలలోని భావాలకు ఉద్దీప్తతను కలిగిసుంది. 
ఆదే ఖండిక వ ५९०९० వ్యాపించి ఉన్నట్టయితే నిర్మాణాలంకరణగా భాసించి 
కవితాగతిని నిరూపిస్తుంది. == | | 


^ క २४९० కొదొక ९.९९ © 
మరికాదు మీరనే మనస్తత్వం = 
కాదు ధనిక వాదం, | సామ్యవాదం 
కాదయ్యా అఆయామణయం జరామయం*" —-—నొ క విత్యం. 
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ఈ. పాదాలలో ఆంత్య|పాస కొబవచ్చినట్లు కనబడుతోంది. ఇంకొంచెం 

56889०8 ४०९2 छ పాదాల మధ్యలో కూడా (వాస . స్ఫురిస్తుంది దీన్ని 
Cc 

పాదాలుగా విడగొటకుండా వచనంగా రాసే దాన్నే వృత్యను[పాస ఆంటాము, 
అయితే ఈ (పాస వింత సారకంగా ఉంచే కవిశ కి అంత గొ దిగా గురించ 
వచ్చు. ఈ పాదాలలో కవి నిషేదార్హకంగా తన కవిత్వం ఏది కాదో ముందుగా 
దెప్పి 288 దృషిని తనవైపు మళ్ళించుకుంటున్నాడు పూరానుస్వరంతోకూడిన 
కకారద కారాల [పాస ఓక నిశ్చయాత్మకతసీ స్పవ్షతసీ నిరుషతసీ ధ్యనింప 
దేసోంది 


ఈ కావ్యఖండికలో మిగిలిన అన్ని పాదాలూ (ఒకే ఒక పాదం తప్ప) 
లుకార |(ప్రాసతో ముగుసున్నాయి. తన కవిత్వంలో విశేషాలన్నీ (క్రమంగా వివ 
రించడంలో ధారని దీరాంతాలె న లుకారాలు తెలియజేస్తున్నాయి ఈ [పాసనుండి 
కొలగి నిలిచిన ఒక పాదం తిలక్‌ కవితకు ఉన్న (పధాన ధర్మాలు మూడింటి 
మీదా కాంతిని [> సరింపచేస్తోంది. "త్యాగ శ క్రి, (పేమ ర క్తి, శాంతిసూ డ్రి” అనే 
ఈ పాదంలోని వృత్యను[పాస తనదైన మార్గాన్ని అవలంబించడంలో కవికి 

వ్యక్తిత్వాన్ని (పదర్శిసోంది ద్విత్యాక్షరం (పాస సానంలో ఉండి ఈ 
(వపయోజనానికి బలం చేకూర్చింది | 


ఈ ఖండిక చివరి పద్యంలో ఉన్న ఆదిపాస కేవలం ఆది(ప్రాసే కాక 
చతుః[పాస కూడా అవడం గమనించవలసిన ఆంశం. ఇది ఖండికకు ఒకానొక 
ముగింపు ధోరణిని (tone) కలగ జేసింది ` 


। | “పచ్చని పచ్చికల మధ్య 
విచ్చిన తోటల మధ్య 
వెచ్చని స్వప్నాల మధ్య. 
మచ్చిక పడని పావురాల మధ్య 

. పరువానికి వచ్చిన ఆడపిల్లల మధ్య 
-వపరుగె తే నిరరుల మధ్య 
 ढ८ठ ठं మునిమాపుల మధ్య 
ఇప్పటికీ చూడగలవు నా తొలియోవనపు గురులు 
| ఇప్పటికీ వినిపిసవి నాటి స్వప్న వంశీరవమ్ములు _ ఆ రోజులు. 
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ఈ పద్యంలో ఆన్ని పాదాలలోనూ అంత్య[పాస, మొదటి నాల్లుపాదాలలో 
ఒక విధమైన &९ పాస, తరువాతి మూడు పాదాలలో, చివరి కెండు 
పాదాలలో, మరి రెండు విధాల ద్యి[పాస ` ఉండటం గమనించవచ్చు 
ఆరు ఏడు సంఖ్యగల పాదాలలో |త్రిపాస, చివరి రెండు పాదాలలోనూ ఆది 
(పాస అంత్య|పాస కూడా ఉండటం విశేషం. ఈ |ప్రాసలన్నింటి కలయిక 
ఖండికకు ఓక 2०88 ॐ కలగజేసింది. యౌవనంలోని స్వాష్నికానుభూతి 
'ఎలా ఉంటుందో సంకేత రూపంగా చెప్పే ఈ వద్యంలో ఒకో సంశేతానికీ ఒకో 
పాదం కేటాయించడం జరిగింది. ఈ ద్యి|ప్రా ఆంత్య[పాసల కలయిక 
వివిధంగా ఉన్న భావశకలాలనీ ఒక స్తూూకానికీ చేర్చి ఒకానొక లయను నూరింవ 
చేస్తోంది. జ్రావకాలను నెమరేనుకునే కవి మనసులో అనుభవ పరంపర ఒక 
దాని తరువాత ఒకటి, ఒకదానిలోకి మరొకటి చొచ్చుకొని పోతూ ఉన్న ఆ 

లోచనాధార ఈ వాక్యగతిలో స్పష్షమవుతోంది. పద్యంలో మొదటి పాదంలో 
(పారంభమె [కింది పాదాలలోకి దొరిదొర్లి ముగిసిన నుదిర వాక్యానికి, చివరి 
పాదానికి సమాంతరంగా మరో పాదంచేరి గానంలో ముకాయింపులాంటి అనుభ 
వాన్ని ७०69०85. ఇది ఆనాటి అందాలేవీ నేడులేవనే నిటూర్చునీ సూచిసోంది. 


కియాంత్య (పాస ఎక్కు_వగా చిటి చిటి వాక్యాల >.) ద్వారా సాధ్యం 
ఆవుతుంది. ఈ రకవు =©) భానాల (కమవికాసాన్నీ, ६०७०" భావపు వివిధ 
"కోణాల (పదర్శనని సమ్మగ తని సాధ్యం చేసుంది 


త్యంలో ఆవ్స్‌క్యూరిటీ కొన్ని సందర్భాలలో ఉంగొచ్చును 
కాని పాఠకుడికి నీ అనుభూతి. ఆకారం అందాలి వాతుకోవాలి 
అది |టాన్స్‌ పరెంట్‌ 2 2 వుండాలి నిన్ను పలకరించాలి 
కవిత కొత్త అనుభవాల కాంతిబటికను తెరవాలి, కదలించాలి” 
| - నవత _ కవిత 


| , ఈపవద్యంలో (క్రియాప్రాస కవితాతత్వాన్సి, కవితా సౌందర్యాన్ని, 
స్వరూపాన్ని గురించిన సమ|[గమెన అవగాహన కలిగేందుకు కారణమయుంది. 
ఇది పద్యగ తిల్లో విలంబిత్వాన్ని కలిగించింది I 
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“వెన్నెలి కావ్యఖండికలో |క్రియాంత్య(పాస ఉపమాన _పరంపరని 
వెదజలేందుకు వెన్నెల కవి మననులో మెరిపించిన భావమాలికని ఆవిష్క.రెం 
చేందుకు చక గాగౌ తోడ్పడింది. 


“చలిచలిగా సరదాగా ఉంది వెన్నెల 
చెలి తొలిరా[తి సీగ్గులా ఉంది 
విరిసిన చేమంతి 2329 ९९ ఉంది 
పడక గదిలో వెలిగించిన 
ఆగరొత్తుల వాసనలా ఉంది 
పడగిప్పిన పాములు తిరిగే 

పండిన మొగలి వనంలా ఉంది 
పన్నీరు జల్లినట్టు ఉంది 

విరహిణి కన్నీరులా ఉంది” 


అంటూ ఈ పద్యం (ప్రవావాంలా సాగి తిలక్‌ కవిత్వంలో సాధారణ ధర్మ మైన 
అనుభూతి పరాకాష్ట్రతో “ఇది సృష్టి సౌందర్యానుభూతికి టీక” అంటూ ముగు 
స్తుంది. ఆక్క_డనుండి కవిత మరోగతీకి మలుపు తిరుగుతుంది. వెన్నె లను చూస్తూ 
పరవశించి వలవరించే సౌందర్యారాధకుని హృదయంలో పౌంగిపొరే అదుపులు 
అవధులు లేని ఉత్సాహాన్ని, ఆనందాన్ని, ఆనుభవంకోసం హదులేని ఆరాటాన్ని 
ఈ వాక్యగతి తెలియజేసోంది 


అసమాపక |క్రియాంత్య(ప్రాస నిర్వహించే పాత్ర మరొక రకమైనది. 
కవితలో భావతరంగాలు ఒకదాన్ని అంటుకుని మరొకటి, ఒకదానోకి మరొకటి 
గిరికీలు కొడుతూ సుళ్ళు తిరుగుతూ [ప్రవహించే గతికి ఇదెంతో దోహదం 
చేసుంది. 68 8 “ఒక (శతి ఖండికలోని ఈ భాగం చక్కని ఉదాహరణ. 


- గిరిపు[తి కడగంటి. 
2266 పి విరిసికొని 


హిమశిల శిఖరము 
కటకమ్ము నొరసికొని 
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నాలోన 

లోలోన 

గుండెలను చుట్టుకుని 
[८5973 మలచుకుని 
గళసీమ నవజాత 
మకరంద ధారగా 
మనసులో అరవింద 
మోరగా (వాలగాం..... 


ఉన్న తమెన చె తన్యం [కమగక్షమంగా ఒకొ_క్ళ. సాయినుండి దిగుతూ 
తనలోలీనమె పోతున్న స్ఫూర్తిని ఈ వాక్యగతి నిరూపిసోంది. రెండురెండు పాదా 
లకు ఓకటి శబపలవ ఆంత్యపా భావవి[శాంతి సాధిసూ సాగిన ఈ ఖండికలో 
“ఓరగా |వాలగా” విశేషణంతో రెండు సమాన భాగాలుగా విరిగిన ४ [8६ | 8 


వాక్యలయలోని ఆవరోహణని స్ఫురింప చేసోంది. ఇది భావం కూడా ఆవరోహణ 
గతిలో [వవహించడానికి తోడ్పడింది ఈ భాగంలో కనిపిస్తున్న ఖండగతి వాక్యా 
నికి తద్యారా భావానికి ఉదీ పతని కలిగించింది. భావారక [వయోగం కూడా 
ఈ రకానికి చెందినదే. దీనికి “వాన కురిసిన ०१[९&' మంచి ఉదాహరణ 


| 9०§ కవిత్వంలో ఎన్నోచోట వృత్యను[ప్రాస కనిపిసుంది. ఇది భావో 
2 పికి, 90:48 తోడ్పడింది. వసుధైక గీతంలోని ఈ క్రింది భాగం వృత్యను 


(పాసకి మంచి ఉదాహరణ 


“ఏంత కన్నీరు ముస్నీరుగా కురికాను మీకో 
ఎంత మిన్నేరు వన్నీరుగా దింపాను మీకోనమె” 


ఈ విధంగా వర్గవిన్యాసం వల కవితలో వింత వింత గతులని సుషించి 
భావపోవమణ కలిగించాడు తిలక్‌ 


“వేసవి” ఖండికలో పద్యవిన్యాసం ముఖ్యమైన పాతని వహించింది .ఇది 
చిన్న వాక్యాల పెర్పుతో ఏర్పడిన ఖండిక. నిషేధార్థక |కియతో సాగే 
కొలంకదలదు, గువాలోపు 
పంజా వివ్పదు చేపకు 
| గాలం తగలదు. అనే పద్యంతో (పారఠరంభమయే ఈ ఖండిక ఆంతా 
వేసవి గాడ్సుల తీ వత లోకంలో ४८ వ్య|గ తనీ ని(ష్బీ.యాముఖమెన 
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'మానసికా వస్థనీ వివరిస్తుంది, ఇదే పద్యం ఖండిక అంతటా పునరావృతం 
"అవడంతో ఈ స్థితి పద్యవిన్యాసం వల్ల కలిగినదిగా గు ర్లించవచ్చు. 


' “ముసలివాడు” ఖండికలో పద్యవిన్యాసం వాక్యవిన్యాసం మతిస్థిమితం 
తగిన వృదుని స్వగతాన్నీ , ఇదమితం అయిన |కమంలేని అతని ఆలోచనని 
| 5०2० లాగ तेत వృదుని చాపల్యపు వాక్యగ తిని తెలియజేసోంది. “ముసలి 
వాణి నాయనలారా ముసలివాణి' అంటూ చేసే వాక్యపునరావృత్తి చెప్పింది 
మర్చిపోతూ చెప్పిందే చెబుతూ ఉండే వ.దుని స్యభావాన్ని చెబుతోంది. పద్య 
-వాక్యవినారిసం ఎక్కడి కక్క. డ ముక)_లవుతూ కుంటుతూ సాగే వృదుని గమ 
నాన్ని చెబుతోంది 


“దీపం కావ్యఖండిక (పతి ఆంత సులోనూ అలంకృత వాకకలయను 
-సుముగా ఇముడ్చుకున్నది ఇది తిలక్‌ కవితలో అలంకృత వాక్యలయకు., ఉన్న 
(పాముఖ్య ४8 ఎతిన పతాకలాగ కనిపిసుంది. తిలక్‌ కవిత్వంలో (11. 
అనుభూతి సాం[దత తిలక్‌ ` & 2०१९06४ (పత్యేకత సమాంతర వాక్య 
విన్యాసం, _వర్లవిన్యాసవై భవం. ఎతుగడలో ముగింపులో తిలక్‌కు తనదైన 
ము(ద వుంది. ఈ లక్షణాలన్నింటిని పుణికి చ్చుకుంది ^ 625. దీపం మాన 
వుని సహజ పవృత్తులకీ సృషిలోని త్రీ పురుష సంబంధానికీ |వతీక. 

“దీపాలు ८०९९ ०९४० ~> 

పాపలాంటి దీపాలు 

కను పాపలాంటి దీపాలు 

పాపాల వంటి సహజ ७९२ & | 23235 దీపాలు 


విశేషణం లేని సాదా వాక్యంతో మొదలె న ఈ ఖండిక లోని తరువాతి 
మూడు పాదాలోను |కమంగా విశేషణాలు పెరుగుతూ వాక్యంలో గతి వేగ 
మౌతూ అనుభూతి & | 325 వ? కం చేస్తున్నాయి 


శీకటో చీకటి కనపడదు 


దీపం పాపం వంటి చీకటిని చూపెడుతుంది 

దీపాల మధ్య చీకటి దివ్యంగా వ్వెన్షిసిపోతుంది 
6४ ఆసరాతో చీకటినిజాన్ని తెలుసుకో 
పాపం ఆసరాతో మానవుడి నైజాన్ని తెలుసుకో - 
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_ఇక్కడకూడ (క్రమక్రమంగా 2, వాక్యవిన్యాసమే స్పష్టంగా" 

కనిపిస్తుంది. మానవునిలో ఆకలి, కామం [ప్రాథమిక |[పోద్భలక శకులు. ఆవి 

 డఆమ[క్రమంగా తీ(వతరమై మనిషిని ఎలా వశం చేసుకుంటాయో ఈ ఖండిక 
లోని [వతి పద్యమూ తన విన్యాసంతో చూపుతుంది. 


(పతి పద్యంలోనూ సమాంతర వాక్యవిన్యాసం ఊఉంది. సరాసరి (పతి 
రెండు పాదాలలోను ఆదిషాస అంత్యపాస ® ०6 పతి ఒక్క వాక్యంలోనూ వర్షా" 
వృం్తి కనిపీసూ వృత్త్యను[పాసను స్ఫురింపచేస్తుంది, ఈ విధమైన నిర్మాణ 
శిల్పం ఖండికకొక చిక్క_దనాన్ని, ఒక. ఆక్ష రమైనా మార్చడానికి పీలులేని 
బిగి ఆల్లికని కల్పించింది. ఆందువల ఏ వాక్యానికి ఆ వాక్యమే నగిషీ బెక్కిన 
వనితనంతో అనుభూతిని సాం|దంగా పఠితకు అందిసోంది వరావృ_తి అందుకు 
సహకరిసోంది 


అన్న వాక్యంలో రెండు రకాలెన వృత్యను(పాసలు వున్నాయి. ` వాక్యం 
అంతటా ఉన్న  ఇకారావృత్తి దీనికొక 29 ఉదీపనని కలిగించింది. कर. 
సమాన మా(త్రలు గల నాల్లు సమ ఖండాలుగా విరగడం వాక్యగతికి ఉదీపిని 
కలిగించింది. ఈ పద్యం చివరి వాక్యాలు చిన్నవిగా ఉండి అశ్చర్యంతో కూడిన 
నిటూర్పును తెలియజేసున్నాయి 


“ఎంత సృష్షిలాలస! 

ఎన్నెన్ని [रष्क] ఇవన్నీ దీపాలు! 

తరువాతి పద్యంలో మాంతర వాక్య వినాాసం కొనసాగింది హాఠాతు ne: | 
పద్యం మధ్యలో రెండు చిన్నచిన్న సమాంతర వాక్యాలను అమర్చి, కాంతినంతా ` 
దానిమీదకు కేం|దీకరింప చేస్తాడు కవి a | 


“(పతి రకకణంలో ఒకవాంధఛాకీలిక 
(పతి మనోంగణంలో ఒక సృషిదిపిక » 


ఈ రెండు వాక్యాలూ ఈ ఖండిక (పాణాన్ని పటి చూపుతున్నాయి... | 
ఇంచుమించుగా సమాన మాత్రల్ని కలిగి ఉండటం; 'ఆది అంత్య మధ్య [ప్రాసలు 
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ఉండటం ఈ వాక్యాలలో కవితాత్మకత _ చిక్క.గా అల్లుకో వడానికి కారణం. 
| ఇంతగా అఆలంకృతం చేయబట్టి ఇవి కవితకి ఆయవుపట్టుగా అమిరాయి. 


“లది ఆరని ఏర్రని 8:40 
ఇది నిరంతర జీవన తాపం 
తననితాను కాల్బుకొంటూ భస్మమయే దారుణ 


మోహన కాపం"” 


।  ఈపద్యంతో ఖండిక ముగుసుంది. మొదటి రెండూ సమాంతర 
వాక్యాలు. ఆది అంత్య (పాసలతో కూడిన ఈ వాక్యాల అల్లిక చిక్క._దనాన్ని 
కూర్చుకుంది. దివ్విభ క మైన ఈ వాక్యాలు భావాన్ని నొక్కి. చెప్పడానికి 

దోహదం చేశాయి. సరిగా ఈ రెండు వాక్యాలకి రెటింపు సంఖ్యతో మా[తలను 
కూర్చుకున్న చివరి వాక్యం మానవుని పాశావిక. |పాధమిక సహజాతాల తీ[వ 
వేదనను పతాకసాయిలో పకటిస్తూ ఖండికని ముగింప చేనుంది. తిలక్‌ కవితా 
శెలికి, రచనా శిల్పానికి 'దీపంి ఎత్తిన దీపం. 


అద్వితీయం [ 2369 భావాన్ని వచనకవితలో ఉత్కష సాయిలో 
పోషించిన అపురూప కావ్యఖండిక, ఇడికూడా (6250 లాగే చి గాని రచనా 
శిల్పంతో సాం|దమైన భావనని పఠితకి ఆండిస్తోంది. ఈ ఖండికలో కవి చేసిన 
“అలంకారం అనల్సం. | | | 


నామీద సీచూపు చీకటు ముసురుకుని 

సీమీద నారూపు వెన్నెలలు 256 6 $ 8 ' -€90 €छ२ [పొరంభంలో ఖండగతి 
వాక్యాలకి వేగాన్ని కలిగిసోంది ఈ ఇండి లో (పతివాక ६० రెండుగా 
విభ కమయింది. (పతిపాదం. ఒక € 23 ०६3१० ०० §०- [256 వాక్యంలోను 
ఉత్తమ మధ్యమ పురుషల (ప్రస క్తి విధిగా ఉంది. క్వార్గక క|త్రర్థక, ४९४९४ 
[పాసలు ఖండిక అంతా విరివిగా వాడడంవల ఖండికలో ధారాగుణం కలిగింది. 
“ఆది, అంత్య[పాసలు |పతివాక్యానికి వ్య_క్రిత్యాన్ని గు రింపును కలిగ జేశాయి 
ఇంచుమించు (ప్రతి రెండు వాక్యాలు సమాంతర నిర్మాణం కలిగి ఉన్నాయి 
శ్షేపతి వాక్యంలో వరావృతి వృత్యను[పాసకి చిహ్నంగా నిలిచి ఉంది. 
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అలంకారవై భవం వల్ణ ఈ ఖండికలో (ప్రతిపాదం |పతిపదం (ప్రత్యేకతని 
పొంది గాఢమైన కవి అనుభవాన్ని పరఠితకి అందించడంలో దేనికదే తన 
ధర్మాన్ని తాను నిర్వహిస్తోంది. అసమాపక (క్రియల నుపయోగించి, ఊపిరి 
తీసుకోవడానికి కూడా సందివ్యక మొదటినుండి. చివరిదాకా. ఒక్క_బిగిని 
నడపడం ఈ ఖండికలో విశేషం. వతాకస్థాయికి చేరిన వాక్యగ మనం 2४९ 
రహాస్యమ్ము' అన్న ఒకే పదం ఉన్న పాదంతో ముగియడంవల్ద ఖండికలో 
అలసి ఆగిన స్ఫూర్తినీ కలగజేసింది. ఈ వదంలోని వాకారం విశ్వాసాన్ని 
స్ఫురింవచేయటం దీనికి అద్భుతమైన ముగింపును కలిగిస్తోంది. పణయోద్యేగం 
ఈ విధంగా వాక్యలయలో స్పష్టమయింది. గాఢమైన అలంకరణతో కూడిన 
ఈ ఖండికలోని వాక్యగతి గాఢమైన అనుభవాన్ని ఆందించడంలో సర్యధా- 
కృతక్ళ త్య మెంది. 

_ అతృప్రాలైన కళ్ళు 

ఆతృతతో అలసిన వొళ్ళు 

ఆబద్ధంతో చుట్టబెట్టిన రాళ్ళు | | 

ఏ భూమ్మీద కట్టుకోమంటావు పొడి ఇసుకతో ఇళ్ళు? 

ఏ ఆకొశం మీద జర్హమంటావు అఆడియాసల పుప్పొళ్ళు? a 

| ^ పోయిన వ|జం.. 














ఈ వాక్యాలలో అంత్య|[ప్రాస తెచ్చి పెట్టినట్టు కనిపించినా వద్యం మొ త్రం. 
మీద తానొక (పయోజనాన్ని సాధించుకుంది. ఉకారంతో కూడిన ద్విత్య ళకారం 
గాఢమైన దుఃఖంతో కూడిన | నిరాశానిస్తృహల ని, 9९००८ )8 =+ ౦ది... 
తిలక్‌ సాధారణంగా గాఢమైన అనుభూతిని చెప్పడానికి (క్రమవిస్ఫృతి కలిగిన 
వాక్యపరంపరని ఉపయోగిస్తాడు. చివరి పాదానికి సమాంతరంగా మరోపాదా న్ని 
చేర్చి, భావాన్ని నొక్కి. చెప్పిన గుణం కవితకి కలిగిస్తాడు. ఇది తిలక్‌ వాగ్య 
శీకి సహజలక్షణంగా భావించవచ్చు. ఉదాహృతమైన పద్యంలో [282०६६० 

: రెండుగా విభ క్రమవడం, ఆది, అంత్య, మధ్య, |పాసలు కలిగి ఉండటం గమ. 
నిస్తే తిలక్‌ తన కవితని ఎలా తీర్చిదిద్దుతాడో తెలుస్తుంది. స్వచ్చంద (పక్రియ. 

,; అయిన వచన కవితలో నిరర్థక పద, పాద (పయోగం వివరీతంగా కనిపిస్తున్న 
ఈ కాలంలో (ప్రతిపద సార్థక మైన తిలక్‌ కవిత ఎడారెలో జలాశయంగా భాసి. 
స్తుంది. ఇలాటి కావ్యఖండికలను వచన కవితకు ఆదర్శంగా భావించ వచ్చును. 
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వచన కవితకి నియమం ఏరీ లేకపోయినా సమాంతర వాక్యాలని నిర్మిం 
“చడం తెలుగు వచన కవులకు పరిపాటి ఆయిపోయింది. భావాన్ని నొక్కి. చెప్ప 
డానికీ సూక్తిగా వరిణమింప చేయడానికీ తిలక్‌ కవితలో సమాంతర వాక్య 
విన్యాసం. ఎంతగానో తోడ్పడింది. 


“మానవ ४6 [ख పుటలలో నెత్తురొలికి 

మాసిపోయిన అక్షరాల్ని వివరిందు 

రహస్య సృష్షి సానువులనుండి జారిపడే 

కొంకి జలపాతా న్ని చూపించు 

కతివాదరకు తెగిన కంఠంలో హరఠాతుగా 

ఆగిపోయిన సంగీతాన్ని వినిపించు... ` : -- (>, ७. 


“ఆంటూ సాగే సమాంతర వాక్యాలు ద్వివిభ క వహాకాంలు అవడం గమనారం 
సమాంతర వాక నిర్మాణంలో చతురిషభ క్ర, (తివిభ క్త వాక్యాలను కూడా ఉప 
యోగించినా తిలక్‌ కవితలో ద్వివిభక్ష వాక్యాలే ఎక్కు.వగా కనిపిస్తాయి. 
వాక్యం ' దీర్లమైనకొద్దీ అందులో ఉన్న సమాంతర నిర్మాణం పఠిత దృష్టికి 
'ఆంతగా ఆనదు ఆశించిన |పయోజనం, భావానికి కింద గీత గీసినట్టు స్ఫూర్తి 
$€ 7०९० र 6९2 डु వాక్యాలనే వాడ వలసి ఉంటుంది. © ४ उ*8< ८ తెలిసిన 
తిలక్‌ కవితలో అందుకే ఈ విధమైన సమానాంతర' వాక్యనిర్మాణం ఎక్కు. 
2 పద్యాన్ని పరిశీలిసే ఖండికకు ఒకే స్వచ్చంద నియతి ఏర్పడి |కమబద్దంగా 
భావాలను వెలువరించే పద్ధతికి ఈ సమాంతర వాక్యనిర్మాణం వలా. తోడ్చ 
డిందో తెలుస్తుంది. ఇది తిలక్‌ కవితలో అ|[పయత్నాలంక రణగా కనిపిసోంది. 


నిశితంగా పరిశీలించి చూసినపుడు ఇంచుమించుగా (ప్రతిరెండు సమానాం 
తర వాక్యాలలోనూ ఆది|పాసో, అంత్య |ప్రాసో, మధ్య|ప్రాసో ఏదో ఒకటి 
భావోదీవనకి తోడుడుతూ ఉంటుంది. తిలక్‌ సమాంతర వాక్యవిన్యాసంలో 
రొక (+ పరంపరగా కాక జంటగా నిర్మించడం, పఠిత దృషికి కొ 
వచ్చినట్లు కనిపింపచేయాలనే తపన కవిచేత ఇలాంటి వాక్య విన్యాసాన్ని 
చేయించింది 
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ఉదా:_ “ఇంతేగదా జీవితం అన్న చింత 


ఇంతలోనే ముగిసిందన్న వంతో ఆ రోజులు. 


“పెన చెప్పిన వివిధ సమాంతర వాక్యాలలో ఒడో ఒక విధమైన సమాం 


తర వాక్యవిన్యాసం లేని ఖండిక “అమృతం కురిసిన రా|తిిలో లేదనటంలో" 
అతిశయోక్తి లేదు భావాన్ని నొక్కి. చెప్పటానికే తిలక్‌ సమాంతర వాక్య విన్యా 


సా న్ని ఉపయోగించుకొన్నాడు 


సు ధైక గీతం, న్యూసిలబస్‌ అన్న కావ్యఖండికలు పూ,ర్తిగా సమాంతర 


వాక విన్యాస తోనె రూపుదిదుకున్నాయి వసుధెక భావన అంతరీ నంగా ఉండి 
పద్యాలన్నీ ఒక సూ|త్రానికి ఒదిగేలాగ వసుధైక గీతం రూపొందింది. అందులో | 
నిర్మాణాలంకరణ పటిషతను పొందింది. వివిధ విషయాలను విమర్శించడమే. 
వనువు ఆవడంవల న్యూ సిలబన్‌' ఖండికలో నిర్మాణశిల్పం పటిషంగా కని. 


పించదు. ఆయితే (వతి కండు సమాంతర వాక్యాలూ వేటికవి (अ. > 


వ్య క్రిత్వాన్ని, సూ కి నిధిత్వాన్ని పొందాయి. వాటిలో వర విన్యాసం, ఆద్యంత్య | 
(పాసల కలయిక .సూక్తిమత్యం సంతరించుకోవడంలో దోహదం చేళాయి.. 
న్యూ సిలబస్‌ కావ్యఖండిక గతి విశ్ళధంగా కవి మనోవె కల్యానికి [ప్రతిబింబంగా 


| ఉంది. 


సురీర మెన వాక్యాలలో రెండు మూడు భావ వి(కాంతులు ఉండటం 


సహజం. ఈ భావ వి|శ్రాంతులు (కమంగా ఒకదానికందె మరొకటి తక్కు. వ 


| గానో లేక ఒకదానికంచె మరొకటి ఎక్కు.వగానో ఉండటం ద్యారా వాక్యానీ. 


“కొక విలక్షణమెన. గతిని సాధించ వచ్చును 


“|పేమవంటి, స్నేవహంవంటి, ఆమె కనుదల | & ०5०९ 
ఆనందం వంటి ముగమెన స్నిగమైన ఆకరణ” __యుగళ గీతిక 


| కలవరింతలా [ప్రారంభమైన ఈ వాక్యం మధ్యలో. మెలుకువ వచ్చినట్లు. 
కొదిగా దీరమెన పదబంధంతో సాగి, తిరిగి నుమ పిలోకి జారుకున్న ట్లుగా చిన్న 
` చిన్న వాక్య విరామాలతో ముగిసి, కవిహృదయంలోని సాం|దమైన ఆనుభూతిని. 
అందించింది. వాక్యం మధ్యలో పాస వాక్యగళతికి విశిషతని ఆపాదించింది. ఆ- 
(పయత్నత భావోదీపనకి ఆటంకం కలుగకుండా కాపాడింది. ' | 
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ఒక పద్యంలో సురీరమెన వాక్యాలు దొర్హి దొర్లి, చటుక్కున చిన్న 
వాక్యంతో ముగించడం ద్యారా కవి కవితకి ముగింపు ధోరణిని, భావ వి(శ్రాంతిని 
చూపుతాడు. 


“కాని ముసలిదాన్ని, మసక మసక కన్నులదాన్ని 
మూల మూల ముడుచుకు కూర్చున్న దాన్ని 

మనువు చేసుకోవాలన్న ఊఉబలాటంతో 

మంచి చెడ్డా. మరచిపోయాడు 

మర్యాదల్ని అతి క్రమించాడు | 

మరి పనికి రాడు” —|తిమూరులు 

58 పద్యంలో వాక్యవిన్యాసం పెన చెప్పిన విషయాన్ని బలపరుస్టోంది. 
-628 వ్యతిరేకంగా ఆరోహణ [క్రమంలో సాగే వాక్యవిన్యాసం గాఢమైన భావననీ, 
.ఖావోత్కట స్థితిని తెలియజేస్తుంది. ఈ |క్రిందిభాగం దీనికి ఉదాహరణగా చెప్ప 
వచ్చు. | | 





చూడు వీడు 
ఆంద మైనవాడు 
ఆనందం మనిషెనవాడు 
కలలపటుకుచ్చులూగుతున్న కిరీటం ధరించాడు . | 
। | అమృతం కురిసినరా (తి 
ఆదృ్భషా ధ్యగ మనం లోని ఈ (కింది పద్యం [కమ్మకమంగా వి సరిస్తూ 
షాఢమెన భావాన్ని స్పషంగా ఆందిసోందడి 
“అన్నా. 
నన్నింకా గుర్తు పట్టలేక పోతున్నావు | 
అన్నీ పోగొట్టుకున్నా. నాలో ఆనందం తరగ లేదు 
ఆకాశ మంత నా ఏకాంతంలో 
అనంత మానవ హృదయస్పందనం వినడం మానలేదు 
 అలణన నా[పవాసంలో 
అద్భుతసౌొధాల మణికవాటాలు తెరచుకోవటం మానలేదు 
_మీవాణ్ణి మీ అందరిమధ్యా బతుకుతున్న వాణ్ణి | 
అయినా నిలువెత్తు తెరవెనుక నిలిచిన 5४7." 
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ఈ పద్యంలో ఆరోవహణవాక్యగ తేకా ఆద {०४६ [ गे సమ్మేళనం, 
ద్వివిభ క సమానాంతర వాక్యాల విన్యాసం తిలక్‌ కవితలో అలంకారం ఎంత 
చకుగా ఉంటుందో నిరూపీసోంది 


నిర్మాణ శిల్పంలో ద్యవిన్యాసం పముఖమైన ने" [४० ५९४०72०6 
వర విన్యాసంలో ఎలాటి సామ్యమూ కనిపించని “కఠినోపనిషకత్‌” కావ్యఖిండికలో 
నిర్మాణ శిల్పాన్ని పరిశీలించినప్పుడు ఈవిషయం స్పష్టమవుతుంది ఈ ఖండికలో" 
ఉన్న ఆరు పద్యాలూ ఆరు సుదిర వాక్యాలతో నిర్మి ంపబడ్డాయి [238 ఓక. | 
వాక్యమూ మూడు [ప్రధాన భాగాలుగా విభ కమయింది మళ్ళీ ఈ మూడు |పధాన 
భాగాలలో మూడేసి భావవి|శాంతులు ఉన్నాయి ఈ ఖండికలోని అన్ని 
పద్యాలూ ఒకేరకమైన నిర్మాణం కలిగిన సమాంతర వాక్యాలే అయినా వాటి 
దీరత ఆస్ఫూ రి పఠితకు కలగనివ్యడం లేదు. కాని ఖండికని మొదటి నుండి. 
చివరి వరకు చదివే పరఠితకి ఇదమిత్రమని నిర్యచింపలేని లయ ఆనుభవంలోకి. 
రాక తప్పదు. నేడు చాలా మంది వచన కవుల రచనలో ఈ విధంగా సు వంగా 
ఉన్న నిర్మాణాలంక రణమే లయను ద్యోతకం చేసోంది. పెన చెప్పిన ఖండికలో" 
ఆగుతూ ఆగుతూ సాగే వాక్యగతి (పపంచపు . పోకడను చూసి వెక్కు_తూ- 
కోకించే కవి భావగతిని తెలియజేసోంది 


తిలక్‌ కవితకు అఆలంకారం జీవం. ఇతని కవిత్వంలో అలంకారణ | 
భావగశికి ఎలా తోడ్చడిందో మచ్చుకు కొన్ని ఖండికలను విశేషించి చూపటం. ` 
జరిగింది 


ఉద్దీ ప్త వాకకలయ 

| తిలక్‌ కవిత్యంలో గేయ శేకలాలు అక్కడ క్కడ కనిపించటమే కాక 
“దృశ భావాలు, సంధ్య, లయగీతం, మేగ్నాకార్డా, వానకురిసిన రా|త్రి, ఒక్క-సా > 
ఒక [కతి వంటి ఖండికల్లో ఖండ, చతుర[స, త్య[స గతులు ఆద్యంతం 
స్పవ్షంగా కనిపిసాయి. ఈనాడు ఉదీ వ వాకకలయని ఆవేశాన్ని డీ [ ८5०8) కలి: 
గించడానికి 2235 కవులు వాడుకుంటున్నారు తిలక్‌ && & వాక్యలయలో 
` విలక్షణత ఏదంచే, ఈ గతిని సొ దర్యోదీపనకి అంగంగా వాడుకోవడం. లయ. 
గితంలో మా(త్రఆ అతడు ఆందోళనని, क © భాంత వాతావ రణాన్ని చూపడానికి. 


We 
i 
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ఉద్దీ ప వాక్యల యను వాడుకున్నాడు. ఏమైనా తిలక్‌ కవితలో ఉద్దీప్త వాక్య 
లయ తక్కు.వనే చెప్పాలి | 


అ|ప్రయత్నాలంకృత వాక్యలయ 

శ్రీ కుందు & ఆంజనేయులు, శ్రీ ८१४०९ నారాయణరావుల కవిత్వాలలో 
తెలుగు నుడికారం పలుకుబడీ కుప్పలు తెప్పలుగా కనిపిస్తుంరి. వర్ణ విన్యాసం 
సాయిలో ఆ[పయత్నా లంకృత వాక్య్ణలయని 28 ॐ 2९०6 మనం కనుగొన 
వచ్చు. తిలక్‌ కవిత్వంలో వరవిన్యాసంలో ఆ[పయత్నాలంకృత వాక్యలయ 
తక్కు_వగా కనిపిస్తుంది. ఈయనపె గల వట్ద్టణవాసపు |వభావం; సమకాలీన రాజ 
కీయ పరిసితిని |ప్రతిబింబించాలనే తవన దీనికి [పధాన కారణాలుగా తోస్తాయి. వర్ల 
వినాఃసపుసాయిలో అపయత్నా లంక రణ త్వరగా ఆకట్టుకొంటుంది. ఆందువల్లనే 
కావచ్చు, తిలక్‌కు మెధాని వరంలో న్నంత ఆద రణ సామాన్య [పజలల్‌ కని 
పించదు. ఆలాగే కాళోజీ వంటి వారి కవితకు [పజలలో ఉన్నంత ఆదర 
మేధావి వర్గంలో లేదు. 


తిలక్‌. కవితలో సమాంతర వాక్య విన్యాసాన్ని అ వయత్నాలంకరణగా 
(గహించవచ్చు. ఇదికాక తిలక్‌ కవితలో ఎన్నో వృత్తగతులు కనిపిస్తున్నా 
వచనంలో వృతగతి ఉన్న రచనలను వృత్తగంధి ఆనడం మనకు తెలుసు. 
ఆలాగే వచన కవితలో కనిపించే గేయ గతుల్ని “నృ త్తగంధి” ఆనడం సమంజ 
సం. క్‌ కవిత్వంలో స్తు षि వృ తగతుల్ని + भ తగంధులని ఈ (కింద 
చూడ వచ్చు. 


వృత గంధులు 
ద్విపద 
అమృతం కురిసిన రా(త్రి :- 
1. వారి ధమ్మి ల్లాల పారిజాతాలు 
2, దోసిళ్ళతో తాగి తిరిగి వచ్చాను 
8, 8 |తయా|తావథంలో తొలి అశుగు పెట్టాను 


AKVB-4 














50 ' అమృతం కురిసినరా|త్రి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


ఒక్కసారి 
4. నడవలలో పెను తాచులు నాల్క. సాచి 
నంధ్య :- 
6. సంజె వన్నెలబాల రంగు పరికిణి 
వాన కురిసిన ८१8 
6. సన్న చీకటి దోమతెర కట్టినటు 298 
7. నీరువిడి చినుకు చినుకుగ వాన 
8. ని|దవిడి మినుకు మినుకుగ స్పృహ మెరసినటు 
(పాతకికొలం;-_ 
9. ఆకలి మాడుచు వాకిట వాకిట 
10. | శివఫాల విలసీతమౌ వెలుగుల విబూదివా 
నగరంమీద |పేమగితం:- 
11. ౬&క విరహిణి మధుర విషాడగాధ 
పోయిన వ[జం;- 
12. _ పీతలు పండుగ చేసుకుంటాయి. 
18. అద్భకశ్య జీవిత శాఖల పెన 
| [गेष्टु5ः- 
14. . నీతుల రెండునాల్క..లు సాచి బుసలు 
18 ని ర్రేతుక కృపాసర్బాల. నుండి 
(పకటన :. 
16. ఆకాశవాణిలో ఈ విషయం (పకటించండి 
నీడలు 
17. నంభఘపు కటుబాటికి రక్షకభటులు 
18. తమ చెట్టుకొమ్మను తామే నరుక్కు_నే 
19. శిధిల నంధాంగగనం రుధిరాన్ని 
దృశ్యభావాలు ;-_ 
20, బ్బరిమొవ్య పిచ్చుక గొంతులో మెరసి 


कि దీపం ఫ్‌ | । 
21. పాపాన్నిచూసి పాపం అని జాలిపడడం = ` 
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22. 


27, 


81. 


మునలివాడు ३ - 

నేడు కనుల సందుల నిరాశ మసి మసిగ 
అదృషాధ్యగమనం :- 

కొలవ ఒడున ఒంకర తిరిగిన 

నేనొక జాషలావలయితుణి దుూఃఖితుణి 


ఆరోజులు :._ 


నేటి హేమంత శెత్యానికి గడ కట్టుకున్న 
ఒక (४०8 3 

గిరిపు[తి కడగంటి మణిదీ పి విరిసి 

హమ శేల శిఖర మ్ము కటకమ్ము నొరసి 
నీమధ్య నామధ్య వంగిన తార 


€ 26 తం 3. 


సిగ్గుతో రెండుగా చీలిన వెదురు 
మంటలో ఆంతరాంతర దగ్గమైన 
ఒక తల్లి సీగ్రవా[కోశ రవమ్ము 
లయగీ తం; - 

రాలుచున్న పిడుగు వాన రాబందులు 
విషజలధర గగనమ్ముల ठु 
పాడువోయిన ఊరు : - ` 

ఈ భూమికింద మేడలు మిదెలు కదలే 


కారిపోయే ఇలులా జీవితం ఒరుగుతుంది 


మేగ్నకార్డాః- 

భూమి అంచులకు వెలుగుతెర కట్టి 
వేనవి;_ ` 

ఎండుటాకులు సుడిగాలికి తిరిగెను 


కాయ్‌ రాజా కాయ్‌:- 

ఆ సమయాన లగ్నాధిపతి కుజుడె నా 

ఎక్కడో ఎప్పుడో ఒకసారి నీ (బతుకులో 

| నువ్వు చూచే సుదూరాలలో పడుచు లేడురంగుల 


51 
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గొంగకీ పురుగులు ६. 
41, క్రె9మనీ షాక్‌ నీ లాటరీ కాగితాల్నీ 
42. కేకలు కోకలు మూకలు ముసీరి 
48. వీనులుండి వినక కనులుండి చూడక 
44. విసుగెత్తి చివరకు గొంగళీ 
నీఖరారోహాణ :_' 
48. సాహస చందనం ఎవరు పూస్తారు | 
46. బెదురుగా దిగులుగా ఎబ్బెట్టుగా నిలుచుంది 
47. చెడిరిన మబ్బుల మధ్య సూర్యుణ్ణి 
48. సృషిసింహం చేసిన [659 
49. ఆకలీ రోగం © 690 | 5880 ఏదయినా 
నీవు | 
50. నీవు లేవనునట్టి కాలమే నాకు లేదు. 
నీవులేవు నీపాట వుంది ; - 
51, నీపాట హాయిగా గాలిలో తేలి 
52. నా వొంటిని నిమిరి నన్ను 88८ 
రాజమం(డి పాటలు :- 
58. మంచి ఆరోగ్యం తినగలిగిన మనిషికీ 
మన నంస్కతి 
84, ఉవనివషదర మహాదధిని హిత మహిత రత్నరాసుల్నీ 


కరినోపనిషక్‌ ;= 
88. నీడల కొండచిలువలు వెలుతురు 
58. చక్కని చుక్కల మినుకు మినుకు వెలుగులో 
87. ఆతగాడు ఒక్కడూ ఊపిరాడని గదిలో 
६8. గత భూతకాల (పన క్రిలేక గగన 


` 88. నెత్తుటితో దోగుతూన్న చరి[త్ర 


60.  నాలుగురోడ కూడలిలో 28 
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61. 
62. 
69, 


64. 


65. 
66. 
67. 
68. 
69. 


70. 


Tl. 
72. 
18. 
14. 
18. 
76. 


77. 
78. 
79. 
80. 
81. 
82. 
88. 


నె (హూ $. 


ఈరోజు పువ్యు లన్నీ వాడిపోయినరోజు 
ఈ దిక్కు_నుండి € దిక్కుకు యింత 


నలభై అయిదుకోట్ట జనుల (ప్రియతమ 


వేకువ:-_ 
రాలిన పొట్లులాగుంది వేకువ 

వెన్నెల :. 

చర్చని తెల్లని" వెన్నెల ఆంతటా 
మెతని పుత్తడి వెన్నెల భూమి వొంటిని 
స్వర్గంలో ఆచ్చరలు జల|క్రీడ 

నా అంతరాంతర రంగసలాన 
విరిసిన చామంతి పువ్వులా వుంది 
అమ్మా నాన్న ఎక్కడికి వెళ్లాడు $ 
కా 0.4 హా లో । కొ 

5 % © సరిహద్దులో కమ్ముకొన్న 
తపాలా బం|టోతు: - 

ఎండలో వానలో ఎండిన చివికిన 
విచ్చిన రెండు కలార సరస్సులు 

99, 

ముసలిదానికి మంచి ° ¢ <€ 
2667 $ 29 న నవీన ० ७88 
కొందరికి తలపంకించిన నవ్వు 
అందరికీ నువ్వు ఆ ప్పబంధువువి 
మంచు :. 


చర్చిముందు గుడిముందు మసీదుముందు 
| బతుకుల చితుకులు చితుకుల మంటలు 
| మూలుగుతూన్న మంచు ముసిరి (పాణమూలాన్ని 


సత్యం శివం సుందరం (తిమూర్యాత్మి కమైన 
ఆధునాతనా కరుణామస్ఫృణారుణ కవిత 
ఇది విచిత్రతమము ధవళ విషార్లవఫేనము 


ఇది నిసృహాచ్భలిత కూన్యజీవన గగనము : 


58 
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84. 
88. 
86. 


87. 


88. 


89. 
90. 
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००००&ॐ § ;- 
£, పూజనీయుడా గుణవయోవృద్దుడవై న 25 
మృత్ఫువూ కాటకమూ మోహరించి 
కోటి కోరల కాటకం చెలరేగి 


వనంతం :.- 


చిన్నవ్పటి సరడాలూరికే జ్ఞాపకం 
ణా 
గది ఏమిటో బోడిగా ఉంది చక్కని టేబిల్‌ 


నగరం'వె పీడనీడ;. 
ముక్కుతూ మూల్గుతూ వుండే ముసళ్ల 


మోవానయౌవన వనసుమాలు తరుణవయస్సు_లు 


९ ४०; - 

తడబడుతూ నడుస్తున్న అంధుడిని చూసి 
నా భారత ధా|త్రి;- 

మౌళిమీద హిమసుందర కిరీటం ధరించిన 
మూడు సము|[దాలు మూసిన కోసిన తీరంతో 
నిన్నరా|తి వర్గంలో 

మౌన విశ్వాసాల పిలుపులు బావురుమనే 
బాధల సలసల కాగే (దితుకుల 

क చేసినః_ 

ఒక బాంబు ఉరిమి ఊరిమి ఊడిపడెను ` = | 
99 ठ 5०) 6 శవం;-_ 

[వతి దారి మలుపులో నిలదీసి అడిగినది 


[వతి గుండెలో 3288 జలాడి కొట్టుకున్న ది 
రు 


[బతికిన పోవెల్‌ భాష తెలియనివాడా! | ` 
8४४७० అక్షరాంజలి ६. 
కధలో కవితలో తెలుగుదనం వెలుగుదనం = 1 
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2) ७९56: - 

విరహోత్మ్యంరితః- 
1. కిటుకు తెలిసిన పొదలోని గువ్వజంట 

ఈ ८*[8ः- 
2 మనిషి మీద మనిషి చచ్చినా కన్నుతుదల 

(ప్రవహికః: | 

8. నన్ను కౌగిలించుకున్న పెద్ద ४९2 

నంధ్యః: 
4. సంజె పెడవుల ఎరుపు కడల అంచుల 
5. విరిగి సంజె పరికిణి చెరగు ఎడద లోతుల మెరసి 

వాన కురిసిన రా(తిః 
6. కప్పుకొని దళసరి దుప్పటిలో వెచ్చ వెచ్చని 
7. కదలు కలల బంగరు వలల రంగు రంగుల 

అమృతం కురిసిన రా|తి: 
6. తలుపుతెరచి ఇల్టువిడిచి 
9. కొండదాటి కోనదాటి | 
10. కలల పట్టుకుచ్చు లూగుతున్న 
11. ९७? నిత్యజీవితంలో సొలసి సుమి 
12. కళ్ళచివర కాంతి సంగీతగీతాన్ని 

_ గుండెకింద నవ్వు :- | 

18. కాలి సంకెలల ఘలంభఘల వినబడే 

యుద్ధంలో రేవుపట్టణం 3 
14. రా|తి గుండెమీద లేచిన మంటలు | 
16. . ...అఆంటుకున్న మునుగుతున్న ఓడలు 
18. ఆంటుకున్న ఓడలోంచి అరుపులు 





చిన్నారికి చిన్నమాట oa 
17. చిగురుటాకు అంగుకులను కదలనీ 
18. కలత వద్దు కొలత వద్దు 
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నగరంమీద |పేమగితం :- 
19. వేలవేల బారలో కొ న్ని వేల నిషా _ 
" © ९४० ४. 
| 20. నువ్వు పాలమీగ డల్లోంచి జాబిల్లి ~ ` 
4 `. నేను కాని నేను :- ' । 
21. కళ్ళచివర నేనుకాని నేను | | 
(పకటన :- [र 
22. వేరుదారి లేదు కదలండి జై అని [र 
228 భావాలు కి 
28. మావి తోపు నీడనౌడి కుందజాజి | | 
| అదృష్టాధ్వ గమనం:-_ ` ~ 
`. 24. ॐ నికాముఖాన నిలిచి పాడుకొంటున్నాను 
| 25. నన్నుచూసి వీడు పిచ్చివాడనీ । 
। 28. తెరవెనుక నిలిచిన २57४२ 














ఆ రోజులు; 

( ८7. నీతులు నియమాలు తాప తయాలకతుల 
ఒక్కసారి : - ` | 

26. భూధరములు రగిలి పగిలి భుగభుగ లావా  | 
లయగి తం:- 





. £9. వదేవ దేవవృదయ సృజాళము 

30. నిలుము నిలుము నిము మాత ఖిల|[వజా 
| | శిl. దద్దరిలు మాతృహృదయ డారుణ 
| ०००३: - 1 
92. కోటి కోటి సైనికుల ఊడిపడిన కను त 

० 2 పాట;.- 

39. చావలేదు నాకని ఎలుగె 8 
4. -నేను యౌవనాన్ని ఆనంద జీవన వనాన్ని =. 
` ऊः ` 
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86. 
8{. 


88. 
88. 


40. 
41. 


42. 
4 8. 


44. 
48. 
46. 
41. 


46. 


49. 


50. 


51. 
59. 


కాయ్‌రాజా 5०53: - 

ఆసలుసంగతియిది 'పేకముక్క_లు కలిపిపంచినా 
కలవలేదు ర్తి కట్టలేదు. 

గొంగళశీ పురుగులు: - 

ఆత్మహత్య చేసుకుందామని ఆనుకేంటుంచే 


దానిమీడ ని|దపోయింది గొంగశళీ పురుగు 


४४ ८०8००००७ ;- 

జడుసుకున్న పిరికివాడు మగడు 
> ॐ నీ పాటవుంది :- 
పరుగులె తి సాహసపు మంచు కొండల 
రాజమం|డి పాటలు: - 
నల్లమందుతిన్న గున్న ఏనుగులాగు 
ఆర్షరా[తివేళ వానలో చలిగాలిలో 


` న్యూసిలబన్‌:_ 


భావి యాొవనులకు భావకులకు భలే 
అభినవ బుగ్యాదం: 
వర్ణసీయ వస్తువే తిరగబడి 


వరుచె రః (పపంచ చరి [త తలుపు 
చేకువ;-_ 
८०5 ఆండ్‌ రోల్‌ చేసూండ్లగా కాలు విరిగినటు 


కిశువులాంటి వెన్నల నవవధువు లా 
నా మనస్సుకిప్పుడూరట కలుగుతోంది 
మంచు: oo 

చుంచు కాదు సార్‌ మంచు మంచు. 
రండి. రండి వేగిరం రండి సార్‌ 


8¶ 
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కాయ్‌రొజా కొయ్‌? 

58. పడుచు లేడు రంగుల సొగను లెగుర వేశారు. 
మునలి'దెపోయింది భూమిః. 

84. ९6} పర్యతాలలాంటే ८००९ € 

8) సీసము 

ఈరా[తిః- | 

ఈరా|త్రి సామి దగ్గమయింది ఈధా|తి ని స్తబ్బమైవుంది హేమగాాతి 

2. శఈర్యాతి నిలువునా పరచుకుని ఆవని గుండె నెరదలలోని 


८5००४४6 తిక :- 
४. పదని ఆకుల వచ్చి వాసనలు ఆకాశపు పంపువద్ద తెలిమబ్బుల 
నంధ్యః- 


4. వాలునీడల దారి నీలిజండాలె తి చుక్క_దిపపు వ తిసొగయు 

5. నిదుర తూలెడి నడక గచుము మైకపు కోర్కె. వచ్చునిశిలో కరగి నవ్వు 

6. సంజెవన్నెల బాల రంగు రంగు రుమాల విసిరింది కలలలు వెండితో 
అద్వికియం १ - 

7. ఓ బుతురాజి నాతనువెల సీ అనుకూల పవనములు 

8. నీలో కొలది కొలది నశించు నాలో తరతరమ్ముల వికసించి 
గుండెకింద నవ్వు : - 

9. ఇపుడే ఇపుడే నీ నవ్వు నా గుండె. కింద వినబడింది 
వానలో నీతో : | | 

10. ఆనంద 26 |పేయసీ అందించు నీ అధరామృత సూ 
కికౌప (50 | | | | 

11. ప్రాక్పశ్చిమాల విషపు పరిధులు తిరిగి తిరిగి १ [८४ తిరిగి తిరిగి 
టులాన్‌ :- | 

12. .రాజుకుంటున్నది రవ్యలు ५९ ८०ॐ) € ముక్క. లె 
కిటికీ 

18. ఆనందళోకానుభూత్యవిరళ తటిచ్చకిత వారుక వలావాకాలు 

14 నబడుతుండి శక్షితిజరేఖ నాకూ అనంతానికీ మధ్య [వాలిన 








165. ఆకలీ కామం అవసరాల మార్కెట్‌కి వెడుతున్నారు 
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అమృతం । అలంకృత వాక్య 


దీపం : 

16. ...కోర్కె_ల మంటల పిలుపులు ఎదఎదలో తెరచిన కత్తుల తలుపులు 
మునలివాడు 

17. విధి లిఖించిన వె([రిచిత్రము వలె ఎండిపోయిన ఏటిగట్లువలె 
అదృషాధ్యగమనం :- 

18, న్వ్నానవాలు పటగలవా ఆనాటివాణి నీ చెలికాణి 


19. ఒకేఒక తీగ మా|[తం మిగిలిన ఈ సితారని మోసుకుని 

20. అద్బుత సౌధాల మణి కవాటాలు తెరుచుకోవడం మానలేదు. 
ఆ రోజులు 

21. ఇప్పటికీ చూడగలవు నా తొలియావనపు గురులు ఇప్పటికీ వినిపి 252 

| ఒక [58 _: 

22. గళసీమ నవజాత మకరందధారగా మనసులో అరవింనమోరగా 

28. ९ లేత నెతాని చరణమ్ము నా సౌందర్య హృదయమ్ము 

౨4. పవడంపు దారాల భావాల నల్లుకొను కలలొ & ఆలలొ త్రి కడలిలా 
పిలుపు :_ 

2६. ధా|త్రీజనని గుండెమీద యుద్దపు కొరకంచుల > [ठ 9. రవ్వలు 

| మేగ్నకారా : - 

26. గుండెలోవలి గుండె కదలించి తీగలోవలి తీగ సవరించి పాటపాటకి_ 

27. మాకు కా;సప్పంలేదు మాకు దాస్యంలేదు మాకులోకం ఒక గీటురా 
బావులేనిపాట > - 

४8. ఒక్క. దుఃఖితుడు నవ్వినపుడు ' ఒక్క. పతితుడు కన్విప్పినప్పుడు 
కాయ్‌రాజా 5१53: - | ~ 

29. చిపరికి మిగిలిన బూడిదలో చిన్న మెత్తు స్వర్గం దొరకదు. 











కిఖరారోహణ :- 
80. ఊరిచివర తుమ్మలతోపులో స్తంభించిపోయింది 
నీవృ లేవు నీ పాట వుంది :- 
81. నలుపు చారలు లేని తెలని సూర 5००8 పడిన పాలరా 
రాజమం।డి పొటలు : 
89. వృద్దలోచన గోళ నిరత కాసనాబద్యయై రుద్భ్వయై ముగ్గ్నయై 
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కరినగోపనిషక్‌ :_ 

88. సంఘపు మ(ర్రిబెట్టును చుట్టుకొని మత్తుగా నిద్రపోయే సమయాన 

84. అతగాడు ఒక్కడూ ఊపిరాడని గదిలో ఉరిపోసుకు చనిపోయాడు 
వెన్నెల :- 

8४5. నా €&०९ ८१८९८ రంగ స్థలాన ఏకాకి నటుడినై న నన్ను. 

86. తెలుగుభాష శరద్వియద్విహార వనమై నడిచిపోయింది 

87. దవుదవ్వుల పడుచుపిల్దలు పకపక నవ్వి నట్టుంది. 
అమ్మా నాన్న ఎక్కడికి వెళ్ళాడు? :_ 

88. ఆమె కళ్ళల్లో విమానాల రెక్క_లు కదిలిన నీడలు 

89. అంతలో మృదు గ ర్య రేఖ ఆమె పెదాల చిరునవ్వుతో కలసిపోయింది 

40. గజదొంగ లీనాడు రాజుల రారాజులై ఏలుతున్నారు 

41 ప్రతి భారతీయుడూ ఒక సోల్టర్‌ (పతి హృదయం ఒక శతమ్నీ 
తపాలా బంట్రోతు :- 

$2. ఆతని మొహం మీద లేదని చెప్పడానికి బదులు చిరునవ్యు 
మంచు : - | | 

48. ఇపుడు నరాలు జివ్వుమని తెగెను ఇది మనిషి వాంఛలు కెవ్యుమని 
నిజాలు ;_ 

44. ఉదయపు నీ రెండలో నిలిచి శిరోజ సౌఖ్యాన్ని దువ్వెనతో మలచు బాల ను 
మునలి దై పోయింది భూమి : - 

ఉర్‌. కొండల కోనల సెలయేళ్ళ సరదాలతో కూరుములు నింపుకున్న 
హార్లమ్స్‌ లో శవం :_ 

46. ఆడుతూ పాడుతూ ఆశల కొంక్షల తోటల దోరగ వండిన 

4) తేటగితి :. 
పవహ్లిక :. 

1. నాకు తల్లివి నెచ్చెలివి చెలివి [ 

అమృతం కురిసిన రా|త్రి:.  . 

2. ఘల్లు २९0 [మోగు తున్నాయి 
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గుండెకింద నవ్వు ః- 

ఆకు ఆకునీ రాల్చింది కడిమిచెట్టు 

రెకు రేకునీ తొడిగింది మొగలిమొక్క. 
తిమూర్తులు २ 

కాని ముసఠిదాన్ని మసక కన్నులదాన్ని = 


నిన్నరా।తి :- 


నాకుతెలుసు నాకుతెలుసు గొలుసులోని- 
టులాన్‌ ;- 
జలధి గర్భాంతరిత బడబాగ్నిలో కలసి. 
దీపం: 

[పతి మనోంగణంలో ఒక సృష్షి 68४ 
మునలివాడు :- 

మెతుకులు కతకలేక చావును వెతికికొనే 
అదృష్టా ధ్యగమనం:- | 
వెండిమెట్ల నిచ్చెన లెక్కు.తున్న వేళ 
మసక మసక వేకువ పోకచెట్టకింద 
అపుడు నావీపమీద తారల తళుకు 

ఆ రోజులు: 

నేటి హేమంత శిధిల ठ [०० మధ్య 
చెదరిన మనస్సుతో యిటు |తీప్పుకుంటాను 
చిక్క_బడుతున్న సంజె చీకట్ట చాలులో 
ఒక [2 8:- 

రేఖగా పొలిమేరగా కరిగి నిల్చి 


డ్రా ర్రగీ తం:- | 

పెన దై వమునకు ‘కింద మానవునకు 
ఒక... నిరుపేద ఉన్నంత వరకు ఒక. 
భూలోకం:. 

గుండెలోతు తాపం యిది సోమయాజి 
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మేగ్నుకార్గా :- 
20. ४९७०८६७ ४० [८७०९ శిలలు క రగించి 
21. పూలవర్షం భువిని కురిపించి 
వనుధైకగితం:-_ 
22. సూర్యుడిని చూడు నా తలమీద పువ్వు 
చావులేని పాట ;-_ 
28. ఒక్క. కౌముదీ శీతల కిరణరేఖ 
` | | 0००0४ పురుగులు |. 
24. జేబులోంచి సెకండ్‌ హాండ్‌ సిగరెట్టు | 
| 98. సంఘగౌరవ భైరవ దైవతముల్ని | 
9४ ८१८०३५०० : ~ 
26. పాత మాటల మూటలతో కవులూ ` 
నీవు లేవు నీ పాట వుంది 
7. సిగ్గిలిన సోగకళ్ళతో మర్టెపూల 
28. _ఆకువచ్చని భూమికీ గిరులకీ యురులకీ 
11.  నవత_కవిత ః | 
| 29. కాళిదాసుకు తెలుసు పెద్దన్నకి ठर = | 
| నెహూ :~ ` _ | 
| 90. (85) ఛార్మింగ్‌ డార్లింగ్‌ ఆఫ్‌ ది మిలియన్స్‌ 
| కాయ్‌ రాజా కాయ్‌ | 
81. ఎక్కడో ఎప్పుడో ఒకసారి నీ | బతుకులో 
82, మోకరిలి నక్ష[త్రాల్ని జలుతుంది 
| తపొలా బం|టోతుః-_ | | 
। 88. గుడిసెముందు కూర్చున్న పండు ముసలి అవ్య 
(व | మంచు: 1 | 
84. చెదరి కొట్టుకు పోతున్న (బతుకులు  । 
88. ९6.) ర్వాత |శేణి పెన పహామవన్న గ వంకుల చున. 
. £. ` 88. కోటి గొంతుల ఆరి మిన్నంటి పోవగా = | + 
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నిజాలు:. । 
దారిలో ఎదురై న అంధుడిని గాంచి 
మునలిదై పోయింది భూమిః. 


ముసురుకున్న బాధల వానకారులో మసలుకొనే 


వెన్నెలః_ 
వ్యధలతో బాధ్యతలతో భయాలతో మహితమైన 


ఎత్తుగీతి :- 


@ 26 & ०; - 

చిత శిల్ప కవితా [57 € 

యుగళ గీతిక :- 

పేజీలు ముడచుకుని పడుకొన్న 

వీరువాలోని పుస్తకాలు 

బిటిలిన తా రలట్టు 

గ్రిపపు వత్తి చివర 

కౌగిలి ఒదిగిన పెదిగిన 

కొబ్బరి 2००9९588 

5० &§:- 

సంజె :36858 చెరగు 

మెన వ్‌ యింటూ ప్లస్‌: ~ | 

అసలైన మనిషి కాస్త అలజడిలో బయటపడతాడు (రెండు పాదాలు) 
ఆక్కడక్క_డ మహాత్ముని అడుగుజాడ కనబడినా (రెండు పాదాలు) व 
చిన్నారికి చిన్నమాట :. | | | 
£, ९०६० ९०6 నవహేల 

నేనుకాని 553: - 

పాత యిటికల గుట్టలో మెలికలు తిరిగిన (రెండు పాదాలు) 
నా గది అవతల ఎవరో | 


(పకటన : - 
తెల్ల ని పావురా ల్ని 
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దృశ్యభావాలు:. 
చప్పటులు చకచకలు 
పొద వికొనీ ఆదిమికొనీ -  { 
కిటికీ ६. , 
ఒకడు కంగారుగా ఒకడు = | 
| అదృష్టాధ్వ గమన 0 :- 
నేనొక రావి చెట్టు నీడలో : 
ఏ పిచ్చి పొగడపువ్వులగాలి `. : 
` ఎన్ని ఎడారి దారులు 
ఆ రోజులు :_ ` ` ~ 
మచ్చిక పడని పావురాల మధ్య ; 
రకాల రంగు రంగుల 
ందుతుంది 
లయగీతం :- 
పరుగలెత్తు యమదూతల 
కాయ్‌రాజా కాయ్‌ :. | | | | 
తెరచాపలేని పడవ 
ఆఖరి మలుపులో నియంత वि । 





కాంతిని 





ఉత్సాహ :- 

ఒక్కసారి:  , 
చలితుపాను వీచి వీచి అలరుతోట వాడిపోవు 
గుండెకింద నవ్వుః:- = = = = 
జీవితాన్ని వీడలేక వీడలేక వీడిపోయేలోకం = 
చ్యెతం:- : _ 
ఏ ఆమాంశరేఖ మీద నిలిచి కౌగ లించుకోవడం 
నిన్నరా(తి:._ | | ` 
నిన్ను గూర్చి నన్నుగూర్చి నిఖిల సృషిలోని భి ంగూర్చి 
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८०४३ భావాలు:-_ 
,  బండిమువం కాలిగజె కలిసిపోయి పత్నిరెక్కు._ బొన్న మొ 
జొన్న క 2 తగిలి పగిలి వానే. (రెట్టిం ५८६ a | 
, కదలి కదలి ఘోషహేష మురళి రవళి నామ 
~ ०८८०६ 3:99 ठ&- ఆరటిమొక్క. ఆమెనొ టి కస్తురి 
*  కలలమెట వంగి నడచి అలల కడలి ఆంచులొరసినా... 
అదృషాధ్వ్యగ మనం: 
). ` మొగలి పొదలనుండి పడగ విప్పి ఆడుతుంది 
ఒక్క-సారి १ - 
|. ఒక్కసారి దిక్కు.మాలి కడలిపొంగు కనులలో 
భూలోకం: 
2.  అఆసిమూల వంజరాలు ఆ రరావ మందిరాలు 
९७68 ० :- | 
4. బయలులోన మొయిలులోన బరువు బరువు ఆడుగు 
ह. అంకహాళి కోట్ల శిశువు లాఖరి కనుమూతలో = | 
6. एण [8७०८ పగలుకాదు ४९८ 288०९ విషమసంధ్య. 
| కిఖిరారోహణ :- | 
7. ఇంటివెనుక పాడుబావిలో మొలిచిన పిచ్చిమొక్క-లు 
నీవు ` 
8. ......నాకు చోటులేదు సుఖములేదు లేదు వునికి 


9. నవత_కవితః_ కవిత కొ త్ర అనుభవాల కొంతిపేటికను తెరవాలి 


కాయ్‌రాజా కాయ్‌ 
90. ముసలివాడు మూర్భరోగి ఎద్దుమొద్దు మానవుడు 


మంచు 
1. క తిజంచులాండి మంచు కరకుమంచు మెరుపుమంచు 
యీడిపన్‌ :. 
22, నిరయుణికాను సీరసుణికాదు, మీ పజావాణిని 
| ద అ ణ 
क చేసిన : 


8. సడరిపోయి వడలిపోయి మండిపోయి మాడీపోయి 
^ ९ ५ ए.8 | 
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7) మ ధ్యాక్క_ణ 
పాౌతకికొలం :_ 
1. చీకటి నవ్విన చిన్ని వెలుతురా వాకిట వెలసిన 
ద యుద్దాగ్ని పొగవొ విరుద జీవుల రుద & 0०९० 
కిటిక్రీ 
లీ. ఏప్పణగా ఐరిగిన చెటుమీద ఎ|రని పువ్యాకటి 
4. అంతలో రాలిపోయింద్రి (సగభాగం) 


మునలివాడు :_ 
5. చలిలో च्छ కసరి ( ,, | ) 
6. చలివీవు మట్టిలో దొలిచి ( + |) 


7, (దితుకొక ఆరిన వతిక్రొ డిలా తలచి మిధకలా కలచి 
9. ఓకనాడు = (బాఫెనర్ని సామ్యవాదిని (గంథక రని 
ఆ రోజులు 
9. కిటికీలకు మెరిసే గాజు (సగభాగం) 
కాయ్‌రాజూకాయ్‌ 
10. రెండు రా[తుల మధ్య పగలు శరవరంవర మధ్య డాలు 
మన నంస్కృ తి 
11, అంతమాత్రాన మనని మనం దిన్న బుచ్చుకున్న టు 
కొరినోపనిషక్‌ 
12.  వదివేల గుంవత్సరాలనాటి ప్రాత్ర ముఖా NY 
| అమ్మా నాన్న ఎక్కడికి వెళ్ళాడు 
18. ఊరుకోదు ఇరవయ్యో శ తాబ్దపు నాగ రకత్ర 
మంచు: | : 
| 14. ठ [పేవంచ యుద్ధాల మంటల మధ్య చర్మం కాలిపోతూ 











a 8) తరువోజ 
4. ` ॐ రాత్రి | ए 
1. ॐ ए [తి మూగతో సెగోతో మేలుకొన్న నిరాశతో మాటలాడాను 


వపోక్ష 
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అద్వితీయం oa 

ఇది నీవు ఇది నేను ఇరవురము ఒకటైన ఈ నిముషమ్ము 2४९ 
రహస్యమ్ము 

నగరంమీద |పేమగితం :- 

వాడిన పువ్వుల హెసన వేడివేడి పాదాలకు త గులుతూండ గా 

మునలివాడు :- 

నడుమునొప్పి తనకు మిగిలిన శక్తిగా పక్షవాతభయం తన భవివ్యదాశ గా 
ఆ రోజులు :- 
ఇంతేగదా జీవితం అన్నచింత ఇంతలోనే ముగిసిందన్న వంత 

కాయ్‌ రాజా కొయ్‌ | | 
వెతికినచోట కనబడదు వేరుచోట కాలికి ९799० 

గొంగకీ పురుగులు :- 

ముడుచుకుపోయిన గొంగళశీపురుగు తన్ని తనే తీసుకుని గోడ ఆవతళలికి 
బల్హపరుపుగా పరుచుకున్న జీవితాన్ని పరుపుచుట్టలా చుట్టి 

అమ్మా నాన్న ఎక్కడికి "వెళ్ళాడు? ః- 

ఇది రెండు దేశాల యుద్లమేకాదు ఇది కాస భూమికై కయ్యమేకాదు 


నృ తగంధులు 
कमि 
(ప్రార్థన ~ 

నిజంచెప్పు నిజంచెప్పు 

ని న్ను గూర్చి న న్ను గూర్చి 
నిఖిల సృష్షిలోని ఖిలం గూర్చి 
నాకు తెలుసు నాకు తెలుసు 
గొలుసులోని ఆసలు కిటుకు 
వెన్నెల :- 

చలని తెల్లని వెన్నెల 

పొరల పొరల వెన్నెల 

తెరల తెరల వెన్నెల 
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వెళ్ళిపోండి వెళ్ళిపోండి : 





4. ఉరగవిషం 
వృషావిషం 
బాధావిషం " १. 
దూఖవిషం | 


96 26 వొంగి పొంగి వస్తున్నది 
క. మీ రోదన మీలోనే అణచుకొని 
మీ కళ్ళను మీరే పొడుచుకుని 
మంచు :_ 
6. బతుకుల చితుకులు, చితుకుల మంటలు, సురిగిన గంటలు 
అమృతం కురిసినరా[తి :_ 
7. తలుపుతెరచి ఇల్టువిడిచి 
ఎక్కడికో దూరంగా 
కొండదాటి కోనదాటి 
"ఫన్‌ యింటూ మైనన్‌ :. 
8. అఆందమెన ఉదయాలూ స్పందించే హృదయాలూ 
చందనం చందకళా సరదాలూ 2९ येगे च्छ 











దీపం : | 
9. శిలను చీల్చి సిరలు దాల్చి చిగురించిన (పాణయు కీ 
10. ఈడేరని కో ర్కై_.ల మంటల పిలుపులు 
యెదయెదలో తెరచిన కతుల తలుపులు 
స్వేచ్చావిహారం క | ' 
11. క్యూబా ఉంది కాంగో ఉంది = = . | 
। | १ @०6 జావా ఉంది. | 
19. మనసూ మనసూ కలసిన మెమరపుందే. 
4 | ' మద్యం వృధా మాధుర్యం సదా 
| |  వనుధైకగీతం:. 
` | | 18. నిలిచింది నేను, పిలిచింది నేను, ८४९४० కలిపింది నేను ` 
(4 14, వంత కన్నీరు ముస్నీరుగా కురిశాను మీకో ign ^ 
వంత మిన్నేరు పన్నీ రుగా దింపాను మీకో ' | । 

















ఆమృతం 8368540 [8; ఆలంకృత వాక్యలయ - భావపోషణ 68 


రాజమం|డి పాటలు:- 
16. , ఎగుడూ దిగుడూ =` 
పెళ్లాం మొగుడూ 
వీరికి [పణయం me 
మనకే (పళయం 
అది తీయం:- : 
16. నామీద నీచూపు వీకట్టు ముసురుకుని । 
సీమీద నారూపు వెన్నలలు పరచుకుని 
నాక లల నీపెన్నెరుల అలలొక్క_పరిపొంగి 
నాగుండె సనీపాట బాడబమ్మైరేగి 
నీతనువు నాకౌగిలిని +< 
గొంగళీ పృురుగులు:._ 
17. .వంచదార లేదు 
పాలడబ్బా లేదు 
బొగ్గుల్లేవు - ८० [88 .: 















18. రోజూ పాడే పాత పాపీకి 
రోజూ ఏడ్చే పాత చావుకి. 
కాయ్‌ రాజా కొయ్‌ :- 
19. ధనం నీది నుఖం నీది 
ఘనత నీది వనిత నీది ` 
, 20. ఆట కలవలేదు 
రి కట్టలేదు 
గుండె కింద నవ్వు :- 
21. పడుతూ లేస్తూ పరుగులిడే మహా[ప్రజ 
పిలుస్తూ బెదురుతూ పోయే కన్నుగవ 
22. అకు అకునీ రాల్చింది కడిమిచెట్టు ' | | | 
ठ రేకునీ తొడిగింది మొగలిమొక్క 
రెప్ప రెప్పనీ తడిపింది కన్నీ టిచుక్క. 
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మునలివాడు : - 
28. చటపు చీకటి, నుడి తిరిగే చీకటి 
పాములు బున కొ ठ చీకటి 


$> [&० :- 
24. తెరచుకొని పరదుకొని 

వపంజాను చరచుకొని 

వేనవి :- 
25. కొండమీద తారలు మాడెను 

బండమీద కాకులు చచ్చెను 

థా శీచేసిన ;_ | 
26. ఆకలితో ఆడుకుంటూ 

ఆకరినే ఆరగినూ 

ఆకలినే ఆవరిస్తూ 

(పాతఃకాొలం :- 
27. ఆకలి మాడుచు 

వాకిట వాకిట. 

దిరిగే పేదల 

సురిగే దీనుల | 
28. దేశభకులూ ధర్మపురువులూ 

చిటెితలులూ సమంతినులూ 

ఆ[పయత్నంగా తిలక్‌ కవితలో దొర్లే వృత పాదశకలాలు వి > 
అని 224९8 $ చెబుతోంది. ఎనభె ఆరు ఖండి లున్న అమృతం కురిసినరా|[త్రి ట్రో 
డెభ్భెమూగు ఖండికలలో లభ్యమెన వృత్తపాద గతులు ఎనిమిది రకాలు. 
(నృ తగ ంధులు కాక) మొ తంమీద 88 ०४० కావ్యఖండికలలో వృ తపా 
గతుల్ని కనుగొనడం జరిగింది, మొతం మూడువందల పదకొండు వృ తపా 
కలాలు “అమృతం కురిసిన రా|తి”లో లభ్యం అయాయి. ఇదమితమని నిరయించ 
డానికి అవకాశం కల్పించని వచన కవితలో ఇలాటివి దొర్లడం యాదృచ్చికం 
ఆయినా అ[ప్రయత్న కృత మే అయినా దీన్ని అలంకారం అనక తప్పదు ఈ వరి 

శీలన వలన ఆలంకృత వాకరలయ తిలక్‌ క విత్యానికి టీవలక్ష్షణమని ని స్సంళ वि 
యంగా నిరూపిత్రమయిందడి 


1 


కష 


५०९ 
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“అమృతం కురిసిన రా|తి' లో ఉన్న మొత్తం ఎన భి ఆరు కావ్య ఖండి 
కలని వసువును అనుసరించి ఆరు విధాలుగా విభజించవచ్చు. 1. లలిత భావాలు 
చెప్పే ఖండికలు, 2, తా త్రిక చింతన ఉన్న కావ్యఖండికలు, 8. వ్యంగ భావం 
చెప్పే కావ్యఖండికలు, 4. యుద్ధ వాతావరణాన్ని చూసే కావ్యఖండికలు, 
5. కవితాత ९० చెప్పే కావ్యఖండికలు, 6. ఇత రములు. 


అలిత భావాలను చెప్పే. ఖండికలను, 2) ఆర్తి, ఆవేదన, కరుణ, విషాదం 
చూపే ఖండికలు. ` b) సౌందర్యభావనని చెప్పే ఖండికలు. c) (పణయ 


భావాన్ని చెప్పే ఖండికలు అని మరి మూడు వర్గాలుగా విభజించవచ్చు. 


la) ఆ ర్తి. ఆవేదన, కరుణ, విషాదం చూసే కావ్యఖండికలు ~ 





1. పాడుదోయిన ఊరు 

A “ముసలివాడు 

శ, భూలోకం. ॥ 
4. ఆర్తగీతం 
క. १८९० 


6. హార్టెమ్స్‌లో ४ 39 

7. వెళ్ళిపోండి వెళ్ళిపోండి 
8. ఈ రాతి (1) 

9. ఈ एण[ ॐ (2) 

10. ८०८. ८ 8 వార 
11. 35४१५ 


12. १५ [० 
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18. ఆరోజులు 

14. కొ నకళ్ళకు ఆక్షరాంజలి 
15. వేసవి ` 

16. రా|తివేళ | 

17. कठ [8 వర్షంలో 

18. ముసలిదె పోయింది భూమి 
19. నా భరత ८8 


21. నగరంపె పీడనీడ 
౨8. నగరంలో హత్య 
28. పోయిన వ|[జం 





1. b) సొందర్యభావన తెలిపే కావ్యఖండికలు :- 
1. ఒక [కుతి | 
2. అమృతం కురిసిన రా|త్రి | 
9. చిన్నారికి చిన్నమాట. | | ~ `. | 
4. వాన కురిసిన రాత్రి 
8. వెన్నెల 
6. వేకువ 
7. దృశ భావాలు 
8. |పాతః కాలం 
9. సంధ్య 


10 రాజమం। డి పాటలు 











| 11. నగరంమీద (పేమగీతం 
| 1. (పణయ భావనను 2४ > ७६४०७६९०. 
: | | 1. యుగళగీతిక 


fr 
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न्न्‌ 
[भे | 
[। 


>> 


धि 2८55 *छ }- ०88 | 
వానలో నీతో 


[పవహ్తాక 
८2 


నువ్వు లేవ సీఫ్రాటి వుంది 


వసంతం 


अ 


[ తా త్రిక చింతన ఉన్న కావ్యఖండికలు 


గుండె కింద, నవ్వు 
కఠినోవనిషత్‌ 

ప్రస్‌ యింటూ మైనస్‌ 
మైనస్‌ యింటూ 248 
అదృష్టాధ్య గమనం 


కిఖరారోహణ 
చావులేని పాట 
_ వసుధైక గీతం 
55४० ` ` 
దీపం 











గొంగశీపురుగులు. 


नैः नैः नः 


2, ల. డి, రిపోర్లు 





భావపోషణ 


9 
|, 
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9. ని న్నరా 8 


10. అభినవ బుగ్యాదం 
11. [పకటన 
12. (ప్రార్థన 

1V యుద్దభయాన్ని, వాతావరణాన్ని చెప్పే ఖండికలు :- 
1. ఖాళీ చేసిన 
2. సైనికుడి ఉత్తరం 
కీ. లయగీతం 
4. అమ్మా నాన్న ఎక్కడికి వెళ్ళాడు: 
8. యుదంలో రేవు పటణం 

9 బి 

6. టులాన్‌ 


ग. పిలుపు 


V కవితాతత్వాన్ని (పకటించే ఖండకావ్యాలు :- 


1. నా & ९० 

2. మేగ్న కారా 

8. కవి వాక్కు. 

4. నవత_కవిత 

శ్‌. . నా కవిత్వంలో నేను దొరుకుతాను. 
8. నేనుకాని నేను 


V1 ఇతరాలు :._ 





1. [ १४29 
ల. సమాజం 


8. నిజాలు 





[ప్రవాస లేఖ 
కాయ్‌ రాడా కాయ్‌ 


. తపాలా బం|టోతు = 


7. ఒక్కసారి 0 Ee 
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తిలక్‌ కవితను సూలంగా ఈవిధంగా విభజించినా [పతి ఒక్క-_ ఖండిక 
తనడెన శిల్పాన్ని, భావ కబలతనూ కలిగి ఉంది, తిలక్‌ కవితలో దబీవితం 
2325 [7075 అన్ని ॐ ह° © 2590९ కనబడుతుంది పూర్వులు రస సిదాంత 
చర్చలో చెప్పిన “భావం” స్తాయికి చేరే భావాలేవీ ఇతని కవితలో దొరకవు 
[258 ఖండికలోను ఒకానొక అనుభూతి తీ|వతను, సాం|దతను ఆలోచ 
నాత్మ కతను, వివిధ భావాల కలయికతో ఒక విధమైన మానసికావస్థను పఠిత 
మనసులో కలగజేయడం తిలక్‌కు సర్యసాధారణం. . నిజానికి కథనుండి 
దూరమై, అభివ్య_క్టి ప్రధానమై, నియమ రహితమై, విరాట్బ్వారూపం దాలుస్తున్న 
వచన కవితకు (ప్రధాన లక్షణమే ఇది అని చెప్పుకోవచ్చు. ७००३९ ఈ. 
వ్యాసంలో “భావంి ఆన్న పదాన్ని మానసికావస్థ అనే అర్థంతో [వపయోగించడం | 
జరుగుతుంది. 


కవి సహజ శెలి అభివ్యక్తి. అది అలంకరణ అనిపించుకోదు. ఆభివ్య క్తి 
వాక్యలయలో వ్య కమవుతుంది. రటితి స్పూర్తిగా బోధపడే వాక్యాలన్నీ సవాజ 
వాక్యలయలోకి వస్తాయి. భావపోవణ జరిగేలాగ వాక్యంలో ఉన్న తూగు, ఊపు, 
విసరు, కాకువు, భావాలంకారణం తోడ్పడుతాయి. ఇవస్నీ సహజ వాక్యలయలో 
భావాన్ని పోషించే రచనాంగాలు.. ఇవి కవి అభివ్యక్తి. ధోరణిని పట్టిస్తాయి. 
తూగు ఊపు, విసరు, కాకువువంటి రచనాంగాలవల్హ్ల వాటి ఉనికిని గూర్చిన 
సృహ లేకుండానే అనుభవాన్ని ఆందుకోగలము. కానీ భావాలంకరణ. అర 
స్పూ రిని ఇచ్చినా మరింత తెలుసుకోవాలనే జిజాసను కలిగిసుంది. ఆందువల 
భావాలంకరణ భావ భావనానికి అవకాశం 898) రమణీయతర అనుభూతిని 
కలిగిస్తుంది. 685 వాక్యాన్ని వి స్తరింపచే? స్వభావం వుంది. వి_సరించే 
వాక్యగతి భావ భావనానికి, తద్వారా భావ పోషణకి ఎలా తోడ్పడుతోందో సహజ 
వాకరలయను పరిశీలించేటప్పుడు చూడటం అవసరం. | | | 


తిలక్‌ కవితలో ఆలంకరణకి ఉన్నంత | [పాధాన్యత సహజ వాక్యలయకు 
లేదనే అంశం ఇప్పటికి నిరూపితమయింది. సవాజ వాక్యలయలో కూడా భావా 
లంకరణకే ఎకు్థు.వ [పాధాన్యత ఇవ్వడం మనం గమనించవచ్చు. భావాలం 
కరణ కవిత కొక ఆలోచనాత్మకతని కలిగిస్తుంది. తిలక్‌ కవితలో ఆలోచనాత్మ 
కతే ఎక్కు._వ ఆలోచ నాత్మక వాక్యనిర్మాణం ద్వారా సాం|దతర మైన అను 
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భూతిని వఠితకు కలగజేయడం తిలక్‌ వ్య _క్తిత్యం. భావాల ంకరణలో కూడా 
© 25253 రూపకాది అరాలంకారాలు ర్ఫటితి స్ఫూ ह దోహదం చేసాయి (పతీకలు, 

వ్యబింబాలు వంటివి ఎంతగా రూఢి ఆయినవి, పరిచితి కలవి అబితే అంతగా 
భావస్పూ రికి సహక రిసాయి. అవి వెయ కికమెనకొలది కవిచెప్ప మానసి 
కావస మనసుకి అందుతుందే కాని మాటకి దొరకదు. తిలక్‌ కవితలో ఈవిధమైన 
అస్పష్షతకు గురిఅయిన కావ్యఖండికలు కొన్ని ఉన్నాయి నేను కాని నేను 
[ॐअ లేఖ వంటివి దీనికి ఉదాహరణగా చెప్పుకో వచ్చు 


९४०८ [| €= ఆయినప్పటికీ వచనకవితలో నిర్మా ణశిల్పం చాలా 
చిక్క_నై నది. ఆందులోను తిలక్‌ కవిత్వం ఈవిధమైన గుణానికి పట్టుకొమ్మ 
వంటిది [238 290 (పతివాక్యం, (పఠతిపద్యం మొతం ఖండ కావ్యగ తికి ०9259 
భవ స్పందన ఆవిష్క_రణకి సమాహారంగా, సమ|[గంగా తోడ్పడుతుంది. అందు 


వలన (పతివరం నుండి ఒకటి రెండు కావ్యఖండిక లను పరిశీలించి, వాటిలో 


వహాజవాక్ళలయ భావపోవణకు ఏ విధంగా తోడ్చడుతోందో చూపటమే ఈ 
అధ్యాయం (పయోజనం. 


1. 2) ఆరి, ఆవేదన, కరుణ, విషాదం చూపే కావ్యఖండికలు:.- 

ఆ ర్లగీతంి [ప్రపంచంలో కనిపిస్తున్న దుఃఖాన్ని చూసి కరుణతో కరిగి 
పోయిన కవి © [ 6"). తెలియజేనుంది: (పతివాక్యమూ [^ 86" [పారం 
कै = విలందిత గతితో ముగుస్తూ కావ్యఖండికకు ఒక విలక్షణమైన నిర్మాణ 
శిల్పాన్ని కలగ జేసింది. ఈ వాక్య పరంపర కవి ఎలుగెత్తి వినిపిస్తున్న ఆవేద 


నను తెలియజేసుంది. ఖండిక ముగింపులో హఠాత్తుగా గతిమారి |దుతగతిలో 
నడుసుంది ఆన్యాయాలను చూసి కేకలు పెటిన కవికి వెంటనే తన నిస్సహాయత 
। 298०४ చానివల్ల వచ్చిన ఆవేగం ఈ [దుతగతిలో కనిపిస్తుంది 


నాకు కొంతి కలగదింక నే సం, నేను నిగ 6९8 నాను 
ఈ సిగులేని ముఖాన్ని 
“"ాచాపించలేను.. | | 
. గూడుపటు ఎక్క_డో కదరినవి, ఈ కనులు 
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ఈ కలలు కాగిత లికలె రాలినవి 
ఈ ఆరి నీ సొధాంతరాలకు పయనింపగ లదు? 
రాజకీయవేత్త గుండెలను స్పృశింవగ లదుః 
ఏ భోగవంతుని విచలింప చేయగలదు? 
ఏ భగవంతునికి నివేదించుకొ నగ లదు? 


‘ 


ఈ ముగింపు చదువుతున్న పుడు కవి ఏమీ చెయ్య లేక మోకాళ్ళలో తల 


దూర్చి తన అ మరతను గూర్చి తానే గొణుక్కుంటూ విలపిస్తున్నాడా అని 
పిసుంది చిన్న చిన్న వాక్యాల కూర్పు ఆ వాక్యాలలో మళ్ళీ చిన్న చిన్న పదాల 
ॐ © ఈ ద్యంలో (దుతగతి సాధించి ఈ [పయోజనాన్ని సమకూర్చుకుంది 


కర్ధిక్షం [తం కావ్యఖండిక కూడా విషాదభావాన్ని చె > ठ అయినా 


ఇందులో కవి మానసికావస మరొక విధంగా వుంది. ఇది భావిలో దగాకోరులకు. 


జరగబోయే శిక్షని చెపూ పతీకారభావంతో [శితమౌతున్న దాలకూర్చుతో 
ఊంది వాకా కలలో  పదవిరామంలోని (కమవిన్యాసం వాక్యగతికొ తీ|వతను 
తెచ్చింది అది కవి మనసులో చెలరేగే [పకీకారేచ్చను వెళ్ళగక్కు_తో ంది 


“అదిగో అదిగో 

 భావిమెదానంలో మీకోసం = | | 

ध * విద్యుత్‌ 'రజాలతో ఊరి ఉచ్చులు, ఉరి ఉచ్చులు 

చే చప్పట్లు చరచే చీకటి ఉరి ఉచ్చులు." 












a 


చిన్న కనిపిస్తున్నా చదివేటప్పుడు श्ट విసురూ, ఊహూ, దానికి విలందిత 
గతిని కలిగిస్తున్నాయి ఈ ముగింపుతో కోరులో న్యాయాధిపతి తుదితీర్పు 
నిస్తున్నట్లు, వివరిస్తున్నట్లు ఖండికలో ధ్య (tone) కలిగింది. - ... ౪ 


५ 








“నీడలు అనే ఖండికలోకూడా ठ న్యం విషాదం తోస్తాయి. పైన చెప్పిన 


రెండు ఖండికలలోను కవి వాటిలోని విషాదంతో తాదాత్మ్యం చెందడం కని 
పిసుంది. ఇందులో కవి తాను దూరంగా నిలిచి, పరా|శ్రయ భావంతో, సొ 


లో పదాలకూర్చు రెండ దానిలో దాలకూర్చుకంచి పెదదే 
ఆయినా చదివేటమ్నుడు [దుతగతినే చూపుతుంది. చివరి పాదంలో ఉన్న పదాలు 
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భూతితో, ఉద్వేగం 2652 (పకాంత మనస్థితితో కథనాత్మకంగా చెప్పటం 
కనిపిసుంది. ఇది వాక్యగ తిలో సమస్థితిని ఖండిక అంతటా ఎగుడూ దిగుడూ 
్రేని మర్యమగతిని కలిగిస్తోంది. తిలక్‌ కవిత్వంలో పధాన లక్షణమైన एषठ 


నాక్యగతిలో, పదవిన్యాసంలోని విసురువల్ల సాధ్యమయింది 


1 b) ఫౌందరక భావనని తెలిపే కావ్యఖండిక లు: - 
ఆమృతం కురిసిన రా|తి 
అందరూ నిదపోతున్నారు 

నేను మా|తం 

తలుపులుతెరచి యిల్డువిడిచి 

ఏక్క_డికో దూరంగా 

కొండదాటి కోనదాటి 

వెన్నెల మైదానంలోకి 

వెళ్ళి నిలుచున్నాను. +++ 


'అమృతం కురిసిన రా|త్రి” కవి మనోధర్మం సౌంద ర్యభావసికి స్వాప్ప్ని 
కానుభూతికి ఎంతగా ఒదిగిందో జీవన ४२४९०6३ సౌందర్యభావన ఎంతగా 
లీనమైందో చెప్పే ఖండకావ్యం. ఇందులో వాక్యగతి తగ్గుతూ పెరుగుతూ, ఆ 
హెచ్చు తగ్గులలో ఒక విధమైన సమతూకాన్ని _నిలుపుకుంటూ సృష్టిలోని 
సౌందర్యం, తన మనసులోని నిశితము, సున్నితము అయిన సౌందర్యభావన 
లకు కవి మనసు ఎలా స్పందిస్లోందో తెలియ జేసోంది. (దుత మధ్యగ తిలో 
సాగే ఈ వాక్య విన్యాసం ఒయ్యారంతో కూడిన సుందర మైన మధురమైన ఆను 
_ భవాన్ని ఆందిసోంది. చిన్న చిన్న పొడాల కూర్చ్పుతో (పారంభమై పెద్ద పాదా 

లతో సాగి, మళ్ళీ చిన్న పాదాలతో కూడి ఈ కావ్యఖండిక ఈ తత్వాన్ని పొంద 
గలిగింది. వాక్యాలలో మధ్యలో చేరిన జగణస్ఫూ 9 తక్కువే అయినా ఉన్న 
చోట ఉద్దీ పంగా ఉండి వాక్యగ మనంలో ఉర్తు క్రిని, గమకాన్ని, తద్ద్వారా భావో 
ద్దీపనని కలిగిస్తోంది. | | | 


 .( 2 & | కావ్యఖండిక లో : (పకృతి ఫా ద ५९० | వాస్తవ | జీవ చం లో . ० ఇ © & ५4 | 


वि ~ ఉపమ, రూపకాలంకారాలతో చక్కగా వర్ణించాడు కవి. ఆకాశానికి 
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చేతులె తి ఆ[కో న్న ఫా ९४० గొటంి లాంటి బింబకల్సనం ద్వారా వేకువను 
దృశ్యమానం జేశాడు కవి ఈ వర్ల్షన వరా|శ్రయంగా చేయడం వలను కేవల 
ందర్యభావనే కాక సంభఘతతాాన్ని గూర్చిన న వ్యంగం చేరటంవల 
ఈ ఖండకావ్యగతి అమృతం కురిసిన రా|కత్రి ఖండిక గతి కందె భిన్నంగా 
ఉంది. ఇందులో కవి తటసతకు సంబంధించిన = 8०588 స్పష్టంగా కని 
నుండి కావ్యఖండిక ఆంత టా ఆలుకున్న భావాలంక రణ, విశేవషణా బాహళ్యం 
వాక్య వి 3>88 విలందిత గతికి కారణమయ్యాయి కావ్యం అంతటా తటసంగా 
ఉంటూ చివరికి “ని [ ८०८८४२९० లోంచి చీలిన మృత్వువులోకి మేలొ,_ం౦టున్న 
నగరం. కటుతప్పిన నగ రంలో పటుతప్పిన సంఘంలో” అంటూ అసంపూరంగా 
ముగించి పాఠకుల భావనకు కావలసినంత అవకాశాన్ని ఇచ్చేశాడు కవి 


రాజమం[డి పాటలు” శదమెన వర్గనాత్మక కావ్యఖిండం దిని పేరులోనే 
వసువులో ఉన్న వె విధం కనిపిసోంది. ఇది వివిధ సితులతో రాజమం।|డిని 
వరించే పద్యాల మాహారం అందువల ఇందులో వాక్యగతి ఎక్కు.డిక క్క 
బరిగిపోతూ విశధంగా ఉంది. అరరా|తి గాలి వానలో రాజమం|డిని 28608६5 
పద్యం తప్ప మిగిలిన పద్యాలన్నీ ^ 
వరించడంలో విలక్షణతని చూపాయి. విలందితగతి ఉన్న పద్యంతో [పారంభమె 
(దుత గతిలో నడిచే పద్యంతో ముగిసే ఈ ఖండికలో మధ్యనున్న పద్యాలన్నీ 
[దుతమధ్యమ (దుత, ९०8 [ ८० విలందిత (దుత విలందితగ తి [కమంలో 
త ఈ [క్రమం దేస్నీ వ్యంజింప చేయడం ల్రే మాహారంగా, 
డానికి వీలులేని భావగ తిలోని వై విధ్యమే ఈ పద్య 








ఒక నగరాన్ని ఆందంగా, చమతా)_రంగా 
















1 ౬) (పణయథభావనని తెలియజేసే కొవ్యఖండికలు :- 

[ ०० భావాభివ్య క్తిలో “వా తో నీతో అనే. ఖండిక ఉతమమెనది.. 
ఇందులో కవి మనసులో (అుయసి వక్షంలో కలిగే సంచలనం 2868 మయింది... 
పకృతి వర్గనతో [ప్రారంభమైన ఈ కావ్యఖండిక తమ (ప్రణయానికి 2४९5९ 
తని, సనాతనత్యాన్న్ని ఆపౌదించుకుంటూ ముగుసుంది అందుకే [కమంగా 
పకృతిని, (పీయసి సమతాన్ని ఒకదాని తర్వాత మరొకటిగా ఆవృతం చేసు 
కుంటూ రచిస్తూ వచ్చిన మొదటి మూడు పద్యాలూ విలందిత గతిలోనే సాగాయి 
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చివరి పద్యంలో అనుభూతి పతాక సాయికి చేరుకుంది. ఈ పద్య వాక్య 
గతిలో వేగమూ ఆవేశమూ స్పష్టంగా కనిపిసాయి. [దుతగతి ఉన్న ఈ వద్యం 
గాఢమెన అనుభూతిని అందించడంలో సఫల మయింది. మొ త్రం .బుద ఖ డిక 
గతి విలందవిత [2४० ఆవడం వల (కమ్మక్రమ వికాసితమెన ఆనుఛూజిని 
పరాకాషకు చేర్చిచెప టం సాధ్యమయింది. 


వచన కవిత్వంలో వచ్చిన అపురూప ఖండికలో "నువ్వులేవు సి వాట 
వుంది" ఒకటి 


.=.నావొంటిని నిమిరి నన్ను 9९ © ని|దలో పడవేసిన నీ ఎరని 
పైదాలు నా నొసటిమీద ఆనందపు నెలవంకరల్ని చి|తించి నన్ను 
మం|తించిన ఆ రోజులింక 
రావు యిపుడు నువ్వు లేవు 'సీ పాట వుంది నాలోవల లో 
ఆరిన కుంపటిలో రగులుతున్న ఒకే ఒక స్మృత్యాగ్ని కణంలాగ 
[కమకమ జరా రుజా[గ 2923 వయస నే పొడింటి మూలగ దిలో 
కుండిలో యింకా వాడకుండా నిల్చిన పువ్వుల గుతిలాగా 
గడుసుదనం మోసం పరువూ |ప్రతిష్టలనే గాడిదలమీద' 
|[థైకుకు పాతబటల మూటల్ని వేసి తోలుతున్న వేళ ` 
నా ఏీడుపు నాకుతప్ప లోకానికి వినిపించని వేళ 
నే కూరుకుపోతున్న చాతకానితనపు వానాకాలపు బురదమధ్య 
నీపాట ఒక్కటే నిజంలాగ నిర్మలమైన గాలిలాగ నిశబనదీతీరాన్ని 
పలకరించే కు కిగత మౌ కికంలాగ... 


ఈ విధంగాసాగే ఈ కావ్యఖండిక | పణయ భావనని, వర్తమానంలో ఆది 
లేని డె న్యాన్ని వాసవ జీవన వె ఫల్యాన్ని కలబోసుకుని విచి[త విషాద మధుర. 
మైన అనుభవాన్ని ఆందిస్తుంది. సాధారణంగా. తిలక్‌ . కవితల్లో పాద విభజన. 
భావ వి|శాంతిని ఆఅనుసరిసూ ఉంటుంది, అయితే ఈ ఖండికలో = భావవి [శాంతి 
| గురించి కవి అసలు లెక్క_ చేయలేదు నుదీరంగా సాగే వాక్యొల కూరుతో £ 
సాగిన ఈ ఖండికలో ఒక వాక్యం ముగిసిన వెంటనే దాని పక్కనే మరో వాక్యం. । 




























లోకి రానంత తక్కువగా ఉన్నది. అందువల్ల ఇందులో. వాక్యగతి వివిధ ` 
{कि చూపింది. ఈ కవితని పైకి చదివేటప్పుడు కవి అనుభూతి ధార... 
"ఎలా సుళ్ళు తిరుగుతూ లోతుల్లోకి పడిపోతూ, ఆవేగంతో ఆవేశంతో బుస్సున. 
లేస్తూ, లోచనలోకి జారుతూ, పలవరిసూ, కలవరిసూ సా గుతుందో అనుభవం .. 
లోకి వసుంది. అనుభూతి స్పందన వాక్యగతిలో - భౌతికరూపం దాల్చి వ్యక్త 
మవడం ఏమిటో ఈ ఖండికని చదివినపుడు స్పష్షంగా ఆనుభవంలోకి వస్తుంది, 
ఇది |దుత విలంబిత గతులు సమపాళ్ళలో ఉన్న ఖండిక. |దుతగతి ఆవేదనని ` 
ఆవేశాన్ని చెబుతుంటే విలంబితగతి ఆలోచననూ పలవరింతని తెలియజేస్తుంది. = 
. ఈ గతి విన్యాసంలో పఠనంలో కాగు. [अर कू 


వాక్యానికి | వాక్యానికీ మధ్య ॥। 
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भण 


పొందింది. 





త్యికో భావ : 





८" &९ క | చింతనతో | 


“కిటికీ తెరిస్తే 
కనబడుతుంది క్షితిజరేఖ. = | 
నాకు అనంతానికీ మధ్య (వాలిన విలీన తమాల षण्डः 
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| ००886 భావవేగాన్ని స్పష్టం చేశాయి. విళధమై ఉన్న విశేషణా 
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నాలోంచి కిటికీ అవతలికి దిగంతాలకి వ్యాపిస్తున్న నేమ 
బయటినుంచి కిటికీ లోపలికి సంకో చించుకుపోతున్న నేను 
ఒకే ఒక కేం[దంలో కలుసుకున్న © [© క క్షణంలో 
ఉన్మ దిమ్షవు సృవ్షి వేణువూదిన రహస్యగానం వినబడింది 
 ఉతాలశిఖరంమీద పగిలిన సూర్యగోళపుకాంతి చెల్లాచెదురై ०6 
ఊదారంగు మంచు కురిసిన (ప్రథమోదయ దృశ్యం 
నాకు కనబడింది.” 





ఈ ఖండిక ఆంతా భావాలంకరణతో ముఖ్యంగా (పతీకాత్మకంగాను 
కావ్యబింటబ కల్ప తోను సాగిపోతుంది. ఆందువల ఈ ఖండికలో వాక ్టవి_స్ఫతి ` 
హాదులేకుండా జరిగి విలంబి గతిని కలగజేసింది. జీవితంలోని శుష్క_త్వాన్ని 
७८०8 ఆరాటాన్నీ నిరాకామయమైన వాతావరణాన్నీ చి (తించే ఈ ఖండికకు . 
భావాలంక రణ ఆలోచనాత్మ కతని కలగ జేసింది, 


| छ 2९ సహజంగా బరువై నది, ఇదీ వాక్యంలో 2९००४ గతిలోనే 
వ్య కంకాక తప్పదు. అందువల తిలక్‌. తా త్రిక భావ కావ్య ఖండికలన్నీ 
| 0 | శ య | న 
 విలందిత గతి [వధానంగానే కనిపిస్తాయి. 


Ul వ్యంగ్యో కి పథాన 'మెన కొవ్యఖండికలు:._ | 


అన్యాయానికి, ఆ|క్రమాలకి, = ७2488 “మంచును |పతీకగా తీసు. 
కున్న ఆదే పెరుగల కావ్యఖండిక తిలక్‌ వ్యంగ్య |పధానమైన కావ్యఖండికలలో 

ముఖ్యమైనది. ఆద్యంత్యం |ద్రుతగతిలో నడిచే ఈ ఖండిక విశ్వరూపం దాల్చి, 

ఏ రంగంలో చూచినా వ్యాపించి ఉన్న 'ఆకమాన్ని అధర్మాన్ని సమర వంతంగా. 
చెబుతోంది. “డాకర్‌'ను తొందర పెటడం కుళిన 20382088 ఆందోళనకర = 
పరిస్థితిని ప్రతిబింబింప చేస్తోంది, '|ప్రతివాక్యంలోను © క్రిచాతుర్యం 293; ` 
లంగా కనిపిస్తుంది. ఈ ఖండికలో ఆలంకృత వాక్యలయకూడ చెప్పుకో దగ 
పా(తని నిర్వహించింది. అయితే వర వాక్య విన్యాసాలూ, తూగు, విసరు 
: . ఆశ్చర్యార్థకాలూ 5५९० [దుతగతికి అనుగుణంగా సాగి, నురీరమెన ఈ 














రంపర, వాక్య వ రంపర వె కల్యం బెందిన కవి మనసితిని తెలియ జేసోంది. 
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"ఆర్థికంగా బాధలు డుతూ మానసికంగా. స్వేచ 4 సగటు గుమాగి 
జవి న్ని వర్షించే ఖండిక “సిఐడి రిపోరు.* ఇది వ్యంగ్యో క్రి పధానమై,' ९8; 0८ 
(పదమెన జీవితం గడపడానికి ఎన్నో [పతిబంధకాలున్న మధ్యతరగతి (బతు 
కును చి(తీకరిసోంది. వర్షనాత్మకంగా సాగిన ఈ కావ్యఖండిక 2© ०28 గతిలో 
సాగడం వల సామాన్యుడి జీవితం కళ్లకు కట్టినటు (6००8०68. చమత్కారం 
ఆలోచనని రేకెతించి భావ భావనానికి దోహదం చేస్తోంది. తాబగా ఒక 
పోర్టు చదివినట్లుగా ఉన్న ఈ రచనాశిల్పం విలందితగ తిలో స్పష్షమవుతో ంది 











IV యుదవాతావరణాన్ని తెలియజేసే కావ్యఖండికలు ;- 
"२6866 ఉ తరం” యుదం వల కలిగే భయానక బీభత్స వాతావర 
ణాన్ని కాక, అందులో పాల్గొన్న ఓకొనొక నికుడి మనోభావాలన్ని ०48 








3 


టంలో మొండి తనా भि చేయక తప్స నిస్సహాయతని, డ్రిరకాలం ఇంటే 





విడచి ఉండటం వల కలిగిన గ్లానిసీ, ఒ దానిమీద ఒకటి ఎగసిపడే. భావ 
తరంగాలనసి ఈ ఖండికలోని ॐ ००४९ (దుతగతి తెలియజేసోంది FE 






































84 | ७28० కురిసినరా త్ర వాక్యలయ ~ భావపోషణ 


“యుద్దంలో రేవుపటణం" అచ్చంగా యుదభయం వల్ల కలిగిన ఉ [8 
క్రతని తెలియజేసుంది. మనుమల మనసులో. పేర్కొన్న ఉద్వేగం ఈ ఖండి 
కలో [దుతిగ కిలో వ్యక్తం ఆవుతోంది చిన్న చిన్న వదాల కూర్పుతో సాగిన 
వాక్యనిర్మాణం, జంట సమాంతర వాక్య విన్యాసం చదివేటప్పుడు తోచే ముక 

56 [0 2 ఆ భాస, తూగు ఈ గుణాన్ని కలిగించాయి. చిన్న పదాలతో కూడిన 





“సెరన్‌ కూతలు 


_ ోఫరంగి మోతలు” ఆనే పాదాలను రెండు 'పెద్ద వాక్యాల మధ్య 
నిబంధించి కవి భయంతో బిగుసుకుపోయిన వ్యక్తుల ఊపిరికి ఏదో అడ్డుపడిన | 
భావాన్ని డెక్కుపట్లిన అనుభ్రూతిని వాక్యగతికి కలిగించాడు. మొ తంమీద వర. 
వాక్య విన్యాసాలలో [८8808 భాసించి, కావ్య పరమారాన్సి సాధించగ లిగింది 








V కవితాతత్యాన్ని చెప్పే కావ్యఖండికలు :_ 









తన కవికాతత్వాన్ని ఆంతో ఇంతో చెప్పుకోవడం నవ కవులకు పరి 
ष పాటి అయింది. “అమృతం కురిసిన రా|త్రిలో కూడా ఈ రకపు కావ్య ఖండికలు. 
“ | ఉన్నాయి. “నా & ९९९० అనే ఖండికలో తన కవితాత త్వాన్ని వర్షనాత్మ కంగా 
वि | చెప్పాడు కవి, “నవత._కవితిభో (ప్రబోధాత్మకంగాను నిర్వచిసున్నటుగాను | 
“కవివాక్కు_”లో విన్న విస్తున్నటుగాను. తన ' క్ర వితాతత్వాన్ని _ వివరించాడు 
తిలక్‌. ' 


















నా కవిత్వం”లో కవి ఆత్మా|శయంగా చెప్పడంవల్ల [288 2८०89 | 


గతి. ఇందులో సిసున్నడి. ఆతా (४ ०९४९० [దుతగ తికి వర్ణనాత్మక విలందిత, 















































































ఆమృతం కురిసినరా|[తి; సవాజ వాక్యలయ _ భావపోషణ ` 88 
8, రె: కవిః త్య ల్‌ ఆలంకోరణం మూడుపాళ్ళు హజ వాక్యలయ ఒక | 
పాలు ఉండటం వల, అమృతం, కురిసిన రాత్రిలో వాక్యలయను పరిశీ 
_ లిస్తున్న ఈ సందర్భంలో సహజ వాక్యలయకు సంబంధించిన ఈ ఆధ్యాయం 
పూరతను సాధించుకోలేదు. సవాజ వాగ్యృ 8 (వ్రధానమెన కవుల రచనల 
| పరిశీలనలో 535०8 ` వాక్యలయవిన్యా “వచన కవిత్యంలో నిర్యహి న్న 
పాత్రను గురించిన సమ|గమైన అధ్యయనం సాధ్యమవుతుంది. 



































a . భావనాశ_క్టి అపురూవమెనదని నిరూపించబడింది 





5. ఫలితాంకౌలుం 


1. వీ కవితా [ప(క్రియ అయినా వాక్యలయ మీదనే ఆధారపడి ఉన్న 
దనే అంశం సహేతుకంగా నిరూపితమయింది 


2. వచన కవితను వాక్యలయ వై విధ్యంబట్టి కొన్ని శె లులుగా విభజించి. 
వింగడించి చూడటం జరిగింది. వ_ర్రమానకాలంలో పసిద్దులైన కవులను ఈ 
విధంగా వర్గీకరించి చూపటం జరిగింది. ఇది ఈ అధ్యయనం వల్ల కలిగిన (పత్యేక 
ఫలితం. 


8. వచన కవితను అనుకీలించే సూ|తాల ఏర్చాటు జరిగింది. ఇవి విశ్వ 
జనీనాలు, సాపేక్షక సూ|[కాలు అవడంవల్ల ९९2 అన్యయించడంలో సౌలభ్యం 
` ఉంది. వీ కవితకెనా అన్యయించగ ల సమరవంతమెన ఈ సూత్రాలను తిలక్‌ 
రచించిన అమృతం కురిసిన రా|తి”కి అన్యయించడం వలన అన్యయించే | 
విధానంకూడా చూపడ మయింది 


| 4. ఈ అధ్యయనంలో తిలక్‌ కవితాశె € నిరూపించబడింది అలంకృత 
వాక్యలయకు 2९०९ వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే ఇతని కవితాసొంద రం 
పోదావారణంగా వివరింపబడింది 


5. ఏ అనుభూతినె నా పతాకసాయిలో చూసే తిలక్‌ భావగతికి ఆను 
గుణంగా 855 కవిత్వంలో ఆరోహణ గతి పాలు ఎక్కు_వ అనే విషయం అలం 
కృత సహజ వాక్యలయల పరికీలనలో స్పష్షమయింది 


6. అనంత ముఖాలుగా సౌగిన తిలక్‌ వా 8 విన్యాసం ఎప్పుడూ కావ్య | 
ह ఖండికలోని ధారకి ఆడు రాకపోవడంవల 2 పెచ్చు ఆ విన్యాసాలన్నీ ధారకి 
| लक సాగటంవల్ణ, తిలక్‌ వచన కవితా శిల్పంలో |ప్రవీణుడనీ, = ७ 





















కవులు | అర్చించిన ఆలంకా . 


కోధకులు తెలుగు వచన 
పాత్రను. గురించి సమ. - 


1 . नि 









८९ शण्त9;5 





(గంగా పరిశోధించ వలసిన అవసరం ఉంది. =  , 

8. ఎం. ॐ. 66 చిన్నదవడంవలన ఈ అధ్యయనం పొందవలసి 
నంత పరిపూర్ణతను పొందలేదు. ఈ చృక్పథంనుండి ఇంకా వి సృృతంగా వరి 
కోధనలు జరగవలసి ఉంది. „1 ` ~ 
















































































సూచికలు 


కవిత.లయా త్మ రత్త 


“లవ శోకము 
ఆంధ్రమహాభారతము; చందఃశిల్పము 
పద్మనాభశర్మ, ఉమాపతి “కవిత్యము_ఆలంకారము ఛందము,” వ్యా 
భారతి 1964 డిసెంబరు. Page No 25 | ४ 


The dance of Siva - Page No : 77 

ఇయ 6 హృదయం ఇతి బుతం బుగతౌ” _ అమరకోశము. 'గలతి' 
అనే అర్హాన్ని ఇచ్చే “బు ధాతువుయొక్క_ కాంత రూపము -బుతము 
హృదయంగమమెన గతియే బుతము. అక్షరబంధగతమెన యీ బుతమే 
లయమనియు( బిలువ(బడు దున్ని. బుతమేకాక్షరం [४९ग्द ` యను 
న్యాయమున ఏకము నిత్యము విశ్వవ్యా ప్తము నైన యొక మహాధర్మము 
బుతము”..ఆం[(ధ్ర మహాభారతము ఛందఃశిల్పము. Page No : 26 

య" వ్యా. శేషగిరిరావు కొండిపర్తి. భారతి, మే, 1988, Page 

88/41 
సంగీత రత్నాకరము స్వర గ తాధ్యాయము నాదస్థాన జతి స్వ రజాతి 
కులదె వతర్షిచ్భందో రస [పకరణము, 1వ శోకము 
1 రత్నాకరము సరగ తాధ్యాయము, పిరిడో త్పత్తి [పకరణము 


1వ క్లోకము 
రాళ్ళపల్లి ఎఠికలు. శేబ[పపంచం. 02९८. ०. 857 





రగీత రత్నాకరము స్వ రగ తాధ్యాయము పిండోత్స త్రి (పకరణము 





No: 44 





Page 















లయం లీజ్‌ శేషణే”; “లయః సామ్యం ఆధునికాం[ధ కవి 























90: 


21. *. 


2४. 


28. 


2५. 


అమృతం కురిసినరా తి; వాక్యలయ ~ భావపోషణ 


Poetry from statement to meanings “Stress-Emph. 
asis according to the Prose sense of the words. 
Accent ~ Emphasis according to the metrical patt- 
ern.” Page No : 298. 
తెలుగులో ఛందోరీతులు. 
రామారావు, చేకూరి. “మా తాఛందస్సు (పాశ సం” వ్యా అభ్యుదయ 
మార్చి. 1958. Page 86 [87 
“గేయంలోకి వచ్చేటప్పటికి పాట ०529-3 అరం కొంచెం తరిగి పాటతో 
కూడుకున్న స్పందన మా(తమే నిలుస్తుంది... గేయకవి సుకుమారుడేకాని 
సర్యవిషయాభిగముడు కాడు.” దుర్గానంద్‌. “వచనం, గేయం, 
పద్యం వ్యా; [సవంతి, 1960 సెషెంబరు Page 48 [44 

“వేరువేరు రూపరేఖా (పమాణములు గల అరభావములను 
వానిని వెలువజచు భాషను ఆ నియమములతో బిగించి కవి నడప(లేదు. 
ఆ (పయత్నములో ఆతడు గాయకుడు కాగ(ల(డేమో కాని కవీగా' 


“మ్మాతము మిగులలేడు. ఆవ ర్తముల తుదమొదళ్ళను, వానినడుమ 


లిక 


26. 





68 ह భావలయ అని. పేర” ఆధునికాం[ధ్ర కవిత్యములో 
“ నమానవ పేకృతి.. page 87/88 


నుండ వలసిన విలుపులను' తాళమందు యతి[పాసలు నికరముగా ` చూపి 
పటును గనుక ఆయాచోట తెగివడు భావములను వానిని తెంచు భాషను 


 రచించుట |ప్రాయికముగా అసాధ్యము”- “మంగళాశాసనము” నాగారున 


సాగరము (సి.నా రె ) 86. అనంతకృష్షశర్మ, 'రాళ్ళపల్లి 


. విశ్వేశ ९८०१ మల్లవరపు. “గానంలేని కవిత్వం” అఆము(దిత వ్యాసం. । 


(9५९५) | . | । 
“తరంగమునకు తరంగ మునకు మధ్య సామ్యమున్నట్లు వానిమధ్య 


కొంత ఎడమున్నటు, అటి ఎడములోనే అవి కలసిపోయినటు కలసి 


సోవుటలో కూడ ఒక చక్కని (ప్రణాళిక ఉన్నట్లు చూపరులకు తోచును _ 
ఆవే (పముఖి భావమునకు లేదా వ కృవిశేషమునకు ఉపాంగములె న 


ఆనేక భావములను గూర్చి కవి తన (ప్రయోజనమును సాధించును. కవి. 


యొక్క (పయోజనము సవృదయునిలో భావానుభూతిని & ९०८७९. ` 























श. - 
। „` భావోద్యేగమును కలిగించు “అంతర్ల్హయి దీని [०५०८० దీనిలో. 


Teme, 


సూచికలు =... + ५ 


१ 


భావలయ అనగా సహృదయునిలో కవితానుభూతిని. తెచ్చు 
పద్ధతి,  భావలయను సమరంగా నిర్యహించుట శిల్పమునకు.... సంబం 
ధించిన విషయము. భావలయకు |పాణము రచనా. శిల్పము వచన 
కవిత్య్వమునందు రచనా శిల్పమునకు ఆలంబనము అఆనుభూతియే 


~ ఆధునికాం[ధ కవిత్యంలో |ప్రకృతి;మానవ| పకృతి. २2९९ No:89 /90 


“వచన గేయంలో వెశద్యము [एष గుణముకాదు. పాఠకునిలో 


కేవలము ఆను [పాసాదుల వలన సం|కమించు శబ్బ్దలయ ఆనువంగిక 
మైనది. దీనికతీతమైన భావలయ ముఖ్యమైనది. -భావలయ యనగా, 
వచన గేయమున పూసలలో దారమువలె నుండు అంతర్హయ” ఆధుని 
కాం|ధకవిత్వము, సం|ప్రదాయములు: [ప్రయోగ ములు. P2౭ 818, 
“వచన గేయమున కింకొక ముఖ్యలక్షణము “తూగు” 


५, ఆంతరయలోని ఒక భాగము. చరణములు చిన్నవిగా, పెదవిగానున్నను : 


ఒకొక్క. వాక్యములో పదజాల మెక్కు.వగా తక్కు._వగా పడినను ఆ 


విషయము తెలియ నీయకుండ పాఠకులను పట్లి యీడ్బుకొనిపోవు 
19692०8 _ ఆధునికాం (1 కవిత్య ము; సం (పదాయములు క (ప యో? - = 


.గములు. Page No. 620 


४९ కూర్పు శబము యెక్క. భౌతిక నియమమే కాని ఆంతరిక == 


"నియమము కాదు. అందుచేత గేయమునందలి 'శబ్దలయి వచన కవి. 
' త్వము నందు (ప్రధానము కాదు. .++శబ్ద్బము భావమునకొక సంజ్ఞ... 


29. 
&0. 





వచన కవిత్వము నందు కాబ్దికలయ అవ్యాప్త వృత్తిగా నుండును. వచన 
కవిత్వము నందు శబ్లలయకు అంశిత్వమేగాని |పాధాన్యము లేదు” - 


ఆధునికాం[ధ క విత్యములో (ప్రకృతి; మానవ పకృతి; Page No 76 [77 
వచనకవిత: వివిధకవుల పథాలూ ధృక్పథాలూ | 


అంత రీనంగా [ 5 $*० छ అలయ శబ సంవిధానం మీదా, చరణ 
వి|శాంతి మీదా, భావవి|[శ్రాంతి 'పైనా రాజ్యుంచేస్తూ కవితాఖండిక కళా 

స్వరూపాన్ని కుశలంగా తీర్చిదిద్దుతుంది. ఈ తీరులో కూర్పును బట్టి 
ఏర్పడే మార్పులు అనంత విధాలు. ఆభివ్య కికి ఆనువై న ఆకృతి శిల్పాన్ని 
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అమృతం కురిసినరా| త్రి వాక్యలయ భావఫోషణ-'.. 


ఆవిష)_రించడంలో కవి కృతకృత్యుడు కావటమే వచన కవితా శిల్పం 
ఆంతర్య్య క్రి అభివ్య కి” వ్యా. उ 855886०. Page No. 865 





81. వచన పద్యం - లక్షణ చర్చ 
82. | “గజబదత, పాదబదత వున్నదే పద్యరూపమనీ, అలాంటి రూవం వచన 
పద్యానికీ ఉండనై నా వుండాలి, లేకపోతే అది 86 వచనమే కావాలి అనే. 
దృవ్షితోనే చూడడంవల వచన పద్య స్యరూవం మీద చర్చ. అంతా అవ 
` మార్గంలో నడిచింది.” తెలుగులో కవితా విపవాల స్యరూపం.- Page 
No. 280 [ि . | 
88. “थ పద్యంలో పదగణాలు,” వ్యా. రంగారావు. రావి, భారతి, 
"మే, 1980, Page No. 46 
84. “వచన'కవితకు లక్షణాలా.,.? వ్యాన రసింహాచార్యులు వేముగంటి 
` భారతి, "నవంబరు 1980. Page 28/24 | | 
88. వచ పద్యం - భావ/పద గణాలు.” లేఖః సరేశాయి తిరుమలరావు*' 
భారతి, 2००64; 1981, Page 58 
పాశ్చాత్య దృ కథం | 
1. Quoted in “The art of Versification and Techni- 
_calities. of Poetry” from “History of “English ` 
2 ` Rhythms” by Dr, Ghest न | 
| 8. - The Principles of English Metre. Page No: 5 


« ' 


“Rhythm 15 not something merly superadded for 


the purpose of giving pleasure, although this in 


itself is an important function, but soniethin & ` 





“To‘sing'or cry with emotion" (essay ) 70.४५६. 


which is of the very essence of Poetic expression" 


The Principles of English Metre Page No: 5... - । 





() € t y Page No: 7, । | | | : 
















6. An Introduction to the study of Literature. 
Page 64/66. 





7. Practical English Prosody. Page 5 





8. “The line between rhythm and metre is hard. to. 








draw.” The Encyclopaedia Britanica. Page No: 278. | 
9. Principles of Literary Criticism. . Page No: 108. 


10. “In Greek Poetry the foot called iamb consisted 
~ |  ofone short syllable followed by a long one. But 
_ an English or German iamb is a foot with an 
unstressed syllable followed by a stressed one” 
“‘TheArts’”, Modern Tllustrated Library Ten 
Volumes .Page No: 197 | 








“11, “Themusicof Poetry, then must be a music latent 
` in the common speech of its time. And that 


means also that it must be latent in the common | 





speech of the poet's place.” “The muscic of 
+ Poetry (essay ) On poetry and Poets. Page 
షు! No: 81. | | | 





५ ish poetry, is a kind of amalgam of systems | 
‘of divetse sources : an amalgam like the amalgam 


ofracesand indeed partly due to racical origins 





The rhythms of Anglo - Saxon, Celtic, Norman, : 14 ' 
French, of Middle English and Scots, have all 
made their mark upon English “Poetry together | 














of French, 1६81190. and Spanish.” न्न्‌ he music of 





Poetry” (Essay) On Poetry and Poets Page : 29 











94 


18, 
19. 


16. 
16. 


17, 


18. 


19. 


20. 


21. 


శోధనా వ్యాసము. అము|దితము ఉస్మానియా విశ్వ విద్యాలయం 196] 


అమృతం కురిసినరా త్రి; अ _ భావపోషణ 


Theory of Literature Page No : 172 


మా(తాఛందస్సులు వ్యా. చిలుకూరి నారాయణరావు; వ్యాససం (గవాము 
Page 11 


Metre, Rhyme and free verse. Page No : 8. 


Principles of Literary Criticism. Page No: 108 
Metre, Rhyme and Free verse. Page No : 8. 
Theory of Literature. Page No : 159, 


“The music of poetry” (essay) On Poetry and 
Poets. Page No : 29 | 


The Principles of English Metre. Page No : 119, 


Theory of Literature. Page No: 160. 


వచన కవితలో వాక్యలయ; అనుశీలన (ప్ర్మకియ 


8 పరము వాకకలయ పి. ఎల్‌, ఏన్‌ (పసాద్‌ ఎం. ఫీల్‌. వరి 





ఠామదాసు కీ రనలు ~ స్వ రలయ విన్యాసం; సాహిత్య రసపోవషణం 
టి, ఏ. నాగరంజని, ఎం, -ఫిల్‌ పరిక్లో ధనావ్యాసము (ఆము [68 ॐ) | 
హౌదరాబాదు ० [थ విశ్వవిద్యాలయం, 1982 | 





ఆధునిక కవిత్యంలో ఇటీవలి పోకడలు; ఆధునిక కవల ఆత్మ విమర్శ. 
కుందు రి (వ్యా) వచన కవిత_వివిధ కవుల పథాలూ దృక్చథాలూ 


తెలుగులో వచన కవిత. కొంతారావు, టి. ఎల్‌ (వ్యా) భారతి 1969 = 





। “నవంబరు Pe 80.81 














४8 


క. నేటి తెలుగు కవిత; కొ త్రపోకడలు - శ్రీ. శ్రీ (వ్యా) భారతి 1989. 
పి|బవరి. | 


ఇక్క_డ “సంరంి అందె అదు అన్న ఆరంకాదు. స రసాయి ఆంచే 
ऽ ५) a ఢి వ | 
‘Pitch.’ ఇది ఉచ్చారణలో మా|తమే స్ఫురిస్తుంది. 


* 


7. The Principles of English Metre : Page No : (| 





















































10. 


en © దాహృత (గంథసూచిక 


«४९ నారాయణ భఘట్టమరాజు, సుందరం ఆర్యియస్‌ (నం), రాళ్లపల్తి 
పీఠికలు, రాళ్లపల్లి అభినండన సమితి, 1978. 

కుందు 8; గోపాల చక్రవర్తి (సం), వచన కవిత, వివిధ కవుల 
పథాలూ_దృక్చథాలు, (ॐ6 , (ఫ్రంట్‌ తరవున స్నేహాంజలి (ప్రచురణ, 
జనవరి 1967. 
నారాయణరావు వేలేరు, తెలుగులో కవితా విప్రవాల స్యరూపం, शष 
©*० [८ [పచురణాలయం, విజయవాడ, [ 5, ము. 1978 [र 
నాగరంజని టి.వి. రామదాసు కీ రనలు; స్య రలయ వినా౭సనం, సౌ హిత్య 


ర షణం, ఎం.ఫిల్‌. పరిశోధనా వార్ణిసం. (ఆము [ 6०), హెదరా 
బాదు కేంద విశ్వవిద్యాలయం 1982  _ 


నారాయణరెడి సి. డా॥, ఆధునికాంధ్ర కవిత్వము సం[పదాయములు, 


(వయోగములు, ९ ము. 1977. రచయిత 


పఠాభి, ఫిడేలు రాగాల డజన్‌, వరమాన సమాజము, టౌన్‌ హాల్‌, (ట్రంకు 


రోడు, నెలూరు ద్వి ము. 1978 
స (వసాద్‌ పి ఎల్‌.ఎన్‌ ఉద్యోగ పర్వము ~ వాకలయ, ఎం. ఫిల్‌. పరి 
" శోధనా వ్యానము (అముదితం) ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయం, 1981. 
మాధవశర్మ, పాటిబండ డా॥, ఆం|ధ మహాభారతము : ఛందఃశిల్పము 
అభినవ భారతీ (వచురణము, హైదరాబాదు, డిసెంబరు 1986. 





రామారావు సంపత్కుమార, వచన పద్యం లక్షణ చర్చ, నాగార్జున 
దపింటర్ఫ్‌, ముషీరాబాద్‌ ~ హెదరాబాదు 1978 | 


రామమోహనరావు నండూరి, శ్రీకాంతశర్మ ఇం|దగంటి (సం), మహా 


సంకల్పం, వచన కవితా సంకలనం 1940-1975, చె తన్య భారతి 


విజయవాడ 1975 


AKVB.7 
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11. 
12. 


18. 
14. 
15. 


16. 


1. 


Brewer R. F., The art of versification and the 


~ 


డీ దాహృత [గ ంథసూచి 


విశ్వనాథం అరిపిరాల, ఆధునికాం[ధ్ర కవిత్వములో (ప్రకృతి; మానవ 
| 25528, అము [6 సిద్ధాంత (గంథం, ఉస్మానియా విశ విద్యాలయం 
1965. 
వెంకటరత్నం తెలికిచెర్త, వ్యాస నం గహము, గిడుగు వెంకటరామ 
మూరి పంతులుగారి స ప్రతి తమ జన్మ దినోత్సవ (పచురణలు, నవంబరు 
1४88. 
శ్రీరామమూంర్డి గంధం (అను), సంగీత రత్నాకారము, ఆం|ధ|పదేశ్‌ 
ంగీత నాటక అకాడమి, హెదరాబాదు 1966 | 
సంపతు_మారాచార్య కోనల, డా॥, తెలుగు ఛందోవికాసము, కులవతి 
సమితీ, వరంగల్లు ~ మే 1962. 
సు[బహ్మణం జి.వి. డా॥ (సం), చెతన్య శిఖరం, మంటలూ._మానవుడూ 
కా వ్యసమీక్ష: నవోదయం [33 २७९८ 88, హెదరాబాదు _ 1975. 
సీతాపతి, వేంకట, గిడుగు, తెలుగులో ఛందోరీతులు, విశాలా పబ్దికేషన్సు, 
ఖి రతాబాద్‌, హెనరాబా [వ.ము, 1961 


Ananda K. Coomaraswamy, The Dance of Shiva, 


Sagar Publications, 72 Janapath Vedmansion, 
New Delhi-1976. 





The Arts, (Man s Creative Imagination) Modern. 
Hlustrated Library in Ten Volums, Lamp 
Publishing. + 
Agnas Stein, The uses of Poetry, Ho 
and Winston Inc U.S.A 1975. 
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